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elsa aids a otazka posthumanity

V souvislosti se sbirkou Elsy Aids Trojjediny
prst nastinil Michal Jare$ otidzku antihu-
manismu v poezii, respektive v takové jeji
varianté, jiz by mohl Trojjediny prst byt jis-
tou predzvésti. Myslim, Ze k textu, ktery
Jare§ recenzoval, takto formulovany termin
vcelku tésné ptiléha. , Temno a temnota, nejen
okolni, evokovand noci nebo tmou, ale i tem-
nota vnitini (temnota uvnitf télesnych orgdnii
i temnota myslenek), to vie vylerpdvd. A zptiso-
buje cosi nepFijemného, podobného strachu — uz
uvédoménim si, ze to vse temné a hluboké je
souédsti nds samotnych. Takhle by mohla vypa-
dat budoucnost poezie, ale popravdé ¥eceno,
nechtél bych se toho dozit; je bez néleho, co bych
postaru nazval »nadéji«. Chybi miv téch versich
katarze a moznd i cit, ve shirce neni nesmrtel-
nost, ziistala uz jen postmortdlni a bezejmennd
fldkota,” pise Jare$ ve Tvaru ¢. 9/2012.

Pokud bychom chtéli byt Gplné presni,
moznd bychom mohli ¥ici posthumanismus,
tedy to, co ndm z humanismu zbylo. Kdyz
se probirdme Aidsovym lyrickym denikem,
mame prece jenom co délat s ¢lovékem,
resp. pokousime se v ném ¢lovéka zachy-
tit a rozumét jeho emocim, pokougime se
v ném postihnout realitu, jakkoli je tato
realita konglomeritem snovych obraza -
a takovy aspekt tvorby stale musime chépat
jako humadnni ¢in, alespori tedy ten posledni,
jehoZ bychom meéli byt schopni. To, s ¢im
Aids ve svych textech p¥ichazi, je striktné
zbaveno jakychkoliv ndnost moralky, opro-
tuje se od viech schémat, na jejichZ pozadi
mohl byt d¥ive ¢lovék popisovan.

Ve svétle takto napsané sbirky poezie se
ukazuje, ze antimoralismus (¢i spiSe abso-
lutni vyvdzanost ze schémat moralky) si
muze zachovat prostor pro lidskou exis-
tenci. V takovém posthumdnnim mysleni je

vsak ¢lovék postaven pouze a jediné pred
holou skute¢nost télesného prozitku. Ani
ja nevim, zda v Trojjediném prstu chybi cit,
uréité tu viak nezbyva misto pro jakykoliv
projev vyssi kulturni drovné: ,Skryla se ve
vlastnim téle, tak dalece jsou od sebe jeji kosti.
Rameno a paze: vétev odplavend na opalny
breh néjaké slepé prohtdté zdtoky s mélkym
dnem.” A neméli bychom se nechat zmast
ani tim, kdyZz v celé knize narazime nejspis
jen na jedinou zminku o citu, ktery pferostl
v blizkost nejen télesnou, ale i dugevni:
A napadlo mé, Ze kdybych se ndhle zcela rozpo-
znal, uz bych se nikdy nenechal dotykat. Potom
kdyz milovand bytost spi a jd k ni nemuizu, noc
mé prelévd jako omdcka. Mezi nds po lemu
pokryvky pozvolna sjizdi pldtek, o kterém ted
uz vim, Ze je k snézent, ale nedd se jim projit.”
Se ztratou jakékoli abstrakce, s potlatenou
sublimaci pudu na citovy prozitek, s mate-
rializaci ¢lovéka anebo obecnéji s pfevodem
byti na kauzalni podstatu télesného prozitku,
nabizejictho se pouze tady a ted, dozajista
souvisi i to, jak se spolu s témi, jejichZ zivot
je alesponi v jisté vyse¢i Aidsem zachycen,
$tépi vSe do neohrani¢ené mozaiky, prolina-
jici ¢lovéka s okolni realitou. Co vlastné zna-
mend, ze se v Trojjediném prstu autor erotic-
kého deniku spolu s tim, jehoz télo nejspis
samotné psani deniku iniciovalo, rozlozil na
své soucdsti, ze se naprosto oddal metodé
fragmentace a rezignoval na jakykoli smys-
luplny celek? Neptipomind ndm nihodou
— alesponi vzdédlené - tato fragmentarizace
a jeji az pedanticky presny popis slavnou
praci Dohlizet a trestat? Velkym tématem
tohoto Foucaultova spisu je pravé prozitek
télesnosti v moderni dobé, anebo jesté spise
politicka ekonomie téla. V protikladu k pred-
modernim dobam ¢lovék najednou sam sebe
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chéape jako télo-stroj, mechanismus vybaveny
mysli & vili. Nechme stranou dal$i souvis-
losti, které Foucault vyvozuje s ohledem na
moderni vézenistvi & psychiatrii — Trojjediny
prst podle vieho doklads, jak takové pojeti
télesnosti pronika napti¢ nasi kulturou. Jsem
ten posledni, kdo by dokézal ocenit takovéto
verde: Vajecnik sesity s varletem: na pohled oby-
Cejny chlupaty vdcek s riZovou podsivkou, tep-
lym rypdckem bez diry a provizornim drbdtkem.
Vypadd asi tak, jako bys Zinku vycpal drdténkou,
anebo houbickou na myti. // JenZe ten vdcek,
sesity vlascem a neposedny jako hustilka, je zcela
neplodny. O nic se nezajimd. Jen kdyz o néj ve
spdnku zavadis, slabé vzdychne (...).“ A pfesto
mi nezbyva neZ toto posthuménni basnéni
téla ptijmout nejen jako velmi silnou vizi
toho, co vstupuje do poezie, ale predevsim
jako obraz skute¢nosti, ktera nas obklopuje.

A neni to jen poezie, ve které se ztraci ze
zietele jakdkoli abstrakce, v niz se pohybu-
jeme na linii materie-idea smérem k prv-
nimu ¢lenu. Podobné projevy najdeme
i v soudasné hudbé, tedy alespori v nékte-
rych jejich silné reaktivnich Zdnrech. I tu
vnimame slabou potfebu zachytit recipien-
ta, ptikovat jej ¢imkoliv, co by jen vzdalené
mohlo pisobit smysluplné - jako ptiklad
muZe poslouzit zcela dehumanizovany
temny ambient Thomase Kénera, v némz
sice ¢lovéka a jeho kulturni prostfedi nena-
hradil svét robotq, pfesto se tu vie sesouva
do paralelnich jednotek zvukovych projevia
civilizace. Kéner se uz dlouhou dobu vydava
ven ze studia, aby polapil nejbéznéjsi zvuky,
které pak vrstvi na pozadi basovych linek
¢ méstského ruchu. Uréitého vrcholu tato
metoda dosdhla na jeho poslednim albu
nazvaném La Barca (2009). Nejde o elek-
tronickou hudbu plnou syntetickych zvuki,
nybrz o zhudebnény projev dnesni civilizace,
k némuz stejnou mérou pat¥i svistot auto-
mobild na silnici, pipani pokladen v super-
marketu jako monolog unaveného ¢lovéka.
Takto koncipovana kolaz je pak tim posled-
nim, co by v nis mohlo vzbuzovat byt i ty nej-
slabsi zachvévy nadéje, o niz ve své recenzi
pise Michal Jares. Stejné jako se v Trojjedi-
ném prstu vy$si smysl rozdrobil do zméti
samostatnych podnétd, tak i u Koénera ztra-
tila smysl posledni instance sou¢asné hudby:
hluk. K obojimu pak mtZzeme ¥ici jen tolik:
Je-li tento posun ve slovesném i hudebnim
umeéni udavan v intenci Adornova pfedpo-
kladu jakési budouci jednoty, kterd logicky
vznikd v rdmci definitivné zkapitalizované
spole¢nosti, pak uz se nejspi§ pokougime
pfervat i posledni zichranna lana.
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