wiener gruppe




tato kniha vychéazi s laskavou podporou rakouského Gfadu spolkového
kancléfe (oddéleni uméni a kultury).

gedruckt mit der freundlichen unterstiitzung des &sterreichischen
bundeskanzleramts (sektion fiir kunst und literatur).

© gerhard rihm

© rubato, 2015

translation @ pavel novotny a nikola mizerova, 2015
isbn 978-80-87705-37-7



dejte mi arch papiru
a vytvofim (novy) svét

(konrad bayer)




pfedmluva

z podnétu nékolika modernich malifd, ktefi se povétsinou vratili z exilu, vznikl
rok po konci 2. svétové vélky tak zvany ,artclub” (jehoz predsedou byl paris
von gltersloh). uskupeni mélo urcujici vyznam pro dalsi kulturni sméfovani
vidné (a tedy rakouska). stalo se semenistém vsech — tehdy jesté ojediné-
lych — pokrokovych uméleckych tendenci. po sedmi letech nucené izolace bylo
zapotfebi dohnat to, co se mezitim udalo venku, pro nas mladé to znamena-
lo zrekapitulovat doposud zapovézené moderni uméni, jez navic bylo pravé
v rakousku uz pfed rokem 1938 vyrazné v mensing; velké knihovny propasly
moznost zavcas shroméazdit jeho nejvyznamnéjsi dokumenty nebo prosly cist-
kami. byli jsme odkézani na roztrousené, skromné soukromé zdroje. Gtrzkovité
informace o expresionismu, dadaismu, surrealismu a konstruktivismu jsme
dychtivé hltali, posilali do obéhu, kaminek po kaminku skladali do mozaiky;
celé to v sobé mélo cosi takika sektafského. nejprve jsme museli vyfiltrovat
nejvyznamnéjsi jména a tituly, abychom vibec védéli po ¢em konkrétnéjsim
patrat, coz ¢inilo z kazdého odkazu, z kazdého citatu vzrusujici objev.
sartclub” na sebe strhaval pozornost; tiskem kolovaly ustépacéné ¢lanky. zahy
vyslo najevo, Ze tiebaze vétsina spole¢nosti snad ma mnohé vyhrady vidi
nacistické vale¢né politice, ,zdrava” kulturni politika ji nikterak nerusi. ,zvrh-
[é uméni”, s nimz se nyni lidé mohli opét volné setkavat, jitfilo jejich mysl
mnohdy az k nepficetnosti. uz ten, kdo o néj projevil zadjem, byl prohlasen za
bldzna a pomatence - o jeho tvircich ani nemluvé. v nasledujicich letech se
to spiSe jesté zhorsilo, nebot bezprostfedné po svrzeni nacistického rezimu
vSude zavladla nejistota a Sifil se zmatek a strach, aby se ¢lovék nedopatienim
nepodrekl, Ze byl nacista. tém, kdo byli reZimem pronasledovani, se nicmé-
né dostalo odskodnéni, moderni uméni nevyjimaje. diky tomu se kuprikladu
podafilo navzdory vii nevrazivosti na léta etablovat avantgardni ¢asopis , der
plan” — pro nas vyznamny zdroj informaci a zaroven férum prvnich tapavych
pokusd mladsich a nejmladsich umélcl. hrstku stejné smyslejicich to samo-
volné svedlo dohromady, poznali se na vernisazich a koncertech — v prvnich
letech se na setkéanich s modernim uménim objevovaly stéle tytéz tvare. my,
kdo jsme chtéli sami néco tvofit, jsme se Uzce semkli; v atmosféfe ignorance
a zatvrzelého zavrzeni jsme byli odkazani jeden na druhého, abychom se ne-
ocitli v Gplné izolaci. artclub — zpocatku pouze seskupeni vytvarnych umélcd,
jez ale zanedlouho zacalo pritahovat i literaty a hudebniky (pfinejmensim jako
tvorici hosty) — nezastaval zadny konkrétni smér; stacilo byt neakademicky,
pokrokovy. programové tendence a skupiny se vymezily teprve pozdéji.
jako prvni se od artclubu odstépila ,hundsgruppe”, jiz bychom mohli charak-
terizovat vice méné jako krajni levici s agresivnim ladénim. v tomto kontextu
stoji za zminku jména erich brauer, ernst fuchs, anton krejcar, wolfgang ku-
drnovsky, maria lassningova a arnulf rainer trrrr — nejradikalnéjsi z nich. hned
prvni vystava ,cave canem” v roce 1951 vzbudila takové pohorseni, ze — po-
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kud vim — k zddné dalsi nedoslo. v rdmci doprovodnych akci jsme s klaviristou
hansem kannem uvedli tzv. ,symfonii ruchd” (,gerduschsymphonie”), coz byla
montéz rdznorodych ruchl na magnetonovém drétu. pfiblizné ve stejné dobé
v parizi pierre schaeffer a pierre henry vytvofili , konkrétni hudbu” (,musique
concréte”); my na rozdil od nich méli na mile daleko k vlastnimu studiu a ,,sym-
fonie ruchd” vznikla za nejprimitivnéjsich podminek. z toho diivodu také zd-
stalo u jednoho verejného uvedeni.

pres ,hundsgruppe” jsem navézal bliz§i kontakt s arnulfem rainerem, ktery
své obrazy signoval jako ,trrrr”. zjistili jsme, ze oba sméfujeme k radikalni
redukci, a spojili jsme se ke spoleénym akcim (1952), pfi nichz jsem napf¥iklad
(na klavir) hrél ,,jednoténovou hudbu” (,,eintonmusik”), provokoval k prozivani
pauzy (,pauza”, ,pause”) ¢ artikuloval své prvni fonetické basné.

okruh videriskych avantgardistd se rozsifoval a diferencoval, za pfitomnos-
ti prihlizecd a ,prisedacd” se tvorily kliky. v témz roce (1952) jsem poznal
h. c. artmanna, ktery se vratil z del$iho pobytu ve Svycarsku. jeho pfitomnost
mezi nas vnesla zasadni literarni podnéty. upozornil nas na nové jména jako
gent, beckett, ionesco, ghelderode - ti byli pravé v kurzu ve francii —, i na
Spanélské modernisty, které prekladal.

stéle se néco délo. ,strohkoffer” (,slamény kufr”) — jak se Fikalo novému
lokalu artclubu ve sklepé pod kérntnerbarem (jehoZ architektem byl adolf
loos), jelikoZz mél stény oblozené rdkosem a jeho prostor byl velmi tésny — vy-
nikal druznou atmosférou a — v neposledni fadé turbulentnimi vecirky — lakal
nové hosty, bez vyjimky mladé. pravidelné se zde stfidaly vystavy, potradaly
se koncerty a autorska ¢teni. uzi forster s nékolika dals$imi hudebniky hréli az
do rozbfesku jazz — ¢as od ¢asu tu vystupoval i friedrich gulda. navitévy jeana
cocteaua, benjamina brittena a orsona wellese puUsobily atraktivné i navenek
a pfinejmensim potvrzovaly opodstatnéni artclubu. brzy bylo obtizné ubra-
nit se nechténé navstévnosti. kdyz prekrodila hranice snesitelnosti, presidlil
artclub do podstatné klidnéjsiho domcafé v singerstrasse, jehoz majitel nam
pro vystavy a akce prenechal celé horni patro. konzumaci od uméni oddélo-
valo Gzké tocité schodisté. schody nahoru nicméné lakaly daleko méné lidi
nez ty, po nichz se dfive schazelo dolt do ,strohkofferu”.

roku 1953 prerostl kontakt s artmannem v pratelstvi. potkavali jsme se sta-
le castéji, zjistili jsme, ze mame nevycerpatelnou zasobu spoleénych témat,
ktera jsme probirali dokonce i po cesté domi smérem k breitensee, kdyz se
pripozdilo a my zmeskali posledni tramvaj nebo kdyz ndm po malém moka
nezbylo na listek. artmann vlastnil znaéné omsely exemplar soergelovy , tvorby
a tvarcl soucasnosti — v okouzleni expresionismem” (,dichtung und dichter
der zeit — im banne des expresionismus”) a ten se nam stal ddlezitym zdro-
jem informaci, pfedevsim kapitolou o éasopisu ,sturm”, o augustu strammovi
a ,dada”. poridili jsme si také ,antologii outsiderd” (,antologie der abseiti-
gen”, editor carola giedion-welckerova, bern 1946). v americkém centru jsme
objevili ,last operas and plays” gertrude steinové. holz, scheerbart, carl ein-



stein, stramm, schwitters, nebel, behrens, roul hausmann, serner, arp, gertru-
de steinova - tito basnici byli prehliZzeni a zavrhovani jako udajné pravem za-
padli amatéfi — pokud je ovsem vibec nékdo znal. pro nés viak predstavovali
znovuobjevenou vlastni tradici, do niz se nase snahy organicky vtélovaly. kde
jinde jsme méli nasi cestu navazat, kdyz ne doslova na ,konci”? v hudbé se
pro nas stal zafnym prikladem webern, zatraceny kdysi jako , konec” hudby.
mé nejvice zajimali , konstruktivisté”, jelikoz pracovali s jazykem, a nikoli jako
surrealisté pouze v jazyce (snad proto, ze jsem byl z hudby uvykly pfemyslet
v kategoriich formy), artmann naopak vysel z éerné romantiky a surrealismu,
ktery se dal ocividné velmi dobfe propojit pravé s rakouskou tradici, kupfi-
kladu s zdnrem kouzelné hry videnského lidového divadla; surrealismus mezi
nami zapustil koreny nejrychleji. rovnéz mezi malifi byla surrealistické skupina
zprvu nejvyraznéjsi.
edgar jené a max holzer zalozZili roku 1950 v klagenfurtu periodikum ,surrea-
listische publikationen”; vytisky mezi ndmi kolovaly a pfispély k tomu, ze jsme
byli o surrealismu vyborné zpraveni. obeznamili jsme se taktéz s antologii
Lsurrealismus” (editor alain bosquet, berlin 1950), obsahujici pro nas nedo-
cenitelny material. na druhou stranu jsme to, co pravé pfichazelo do mdody
pod nélepkou postrealismu (paul celan), zavrhli jako symbolisticky pancovany
odvar, koketujici s moznosti nové mytizace. ze zkusenosti surrealistd jsme
vyvodili jiné dusledky. ale o tom pozdéji.
v dubnu 1953 artmann vyhlasil

proklamaci poetického aktu v osmi bodech.

existuje véta, jiz nelze napadnout, totiz ze mizete byt basnikem, aniz byste

kdy napsal ¢i vyslovil jediné slovo.

predpokladem je vSak vice ¢i méné silné prani jednat poeticky. i alogic-

ké gesto mlze byt, v odpovidajicim provedeni, povyseno na vyjimec¢né

krasny akt, ¢i dokonce na béasen. krésa je ostatné pojem, ktery se zde smi

pohybovat ve velmi Siroce pojatém prostoru.

1) poeticky akt je tvorba, odmitajici veskerou reprodukci z druhé ruky,

tedy jakékoli zprostfedkovani prostfednictvim jazyka, hudby ¢i pisma.

2) poeticky akt je tvorba cisté pro tvorbu samou. je ryzi poezie, oprosténa

od naroku na uznani, chvalu &i kritiku.

3) poeticky akt se dostane na vefejnost snad jen diky nahodé. ze sta

pfipadd jenom jednou jedinkrat. s ohledem na jeho krasu a Cistotu se tak

v zadném piipadé nesmi stat s Umyslem proslavit ho, nebot je aktem srdce

a pohanské skromnosti.

4) poeticky akt je védomé provadén bez pripravy a je viim jinym nez

pouhou poetickou situaci, kterd by se kazdopadné obesla i bez basnika.

do takové situace se muize dostat kazdy trotl, aniz by to ovSem postiehl.

5) poeticky akt je pdza v té nejuslechtilejsi podobé, ocisténad od jakékoli

jesitnosti a prodchnuté radostnou pokorou.

6) k velevazenym mistrim poetického aktu ¢itdme v prvni radé satanis-
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ticky-elegického c. d. nera a predevsim naseho pana, filozoficky-lidského
dona quijota.
7) poeticky akt je z materidlniho hlediska zcela bezcenny, a proto v sobé
neukryva bacil prostituce. jeho Cisté uskuteénéni je v pravém slova smyslu
uslechtilé.
8) uskuteénény poeticky akt, vryty do vzpominek, je jednim z méla bohat-
stvi, které ndm opravdu nikdo nemUze vzit.
po letnich prazdninach jsme Sifili vyzvu k prvni poetické demonstraci:
une soirée aux amants funébres:
dekor:
bilé astry ¢&i chryzantémy
¢erny odév (starofrancky)
smuteéni pasky z ¢erného fléru
zavoje
kadidelnice
lampiony a z¢ernalé stfibrné svicny
trasa procesi:
goethlv paméatnik — opera — kérnthnerstrasse — stephansplatz - ro-
tenthurmstrasse — stamboul — uraniabriicke — franzensbriicke — hauptallee
— prater: illusionsbahn.
zacatek procesi:
sobota, 22. 8. 1953
20:00 hodin.
dédmy a panové, kdoz pljdou v procesi, necht se dostavi dusledné cerné
odéni a tfebas i s nabélenym obli¢ejem. v procesi pfed sebou ponesou
subtilné morbidni bilé kvéty a podzimné skomirajici lampiony nebo svicny.
pravod, kracejici slavnostné a v hlubokém tichu, doprovodi melancho-
lie flétnisty. hudba se ponese v pfisné klasickém duchu. flétnista bude
ovénéen Cerstvym bfeétanem a flétna opletena tmavym flérem. prabézné
paleni vonnych latek a obradniho kadidla nalezité podtrhne hluboky pivab
ceremonie.
na vyznacnych stanovistich procesi (c'est & dire: opera — stephansplatz —
stamboul - uraniabriicke - franzensbriicke — hauptallee - illusionsbahn)
se budou v origindle deklamovat paséze z dila ch. baudelaira, edga-
ra a. poea, gérarda de nervala, georga trakla a raména gémeze de la
serny.
cestou od uraniabriicke ke karntnerstrasse se smutecni prdvod rozrostl na-
tolik, Ze doslo k naruseni dopravy a Gastnici skonéili ve strohkofferu. tato
(prvni) manifestace se vyznacovala vyraznym — a ve své podstaté velmi vi-
deriskym — ztotoZznénim morbidna s poeti¢nem, jakoZ i protestem vicéi vie-
mu konvenénimu, anonymnimu a normativnimu. ten se navenek spise nez
agresi projevoval védomou, subjektivné podminénou odlisnosti a osobitosti,
vyprovokovanou tizivym pohorsenim, jez kazdy sklidil za sebemensi vyboceni



z fady. — procesi se zGcastnil uz i konrad bayer, ktery se mezi ndmi vynoril
a zaclenil se do artmannova kruhu.
usmysleli jsme si, Ze zaloZime avantgardni divadlo v rozlehlém labyrintickém
sklepeni objeveném artmannem (v prvnim okrsku, ballgasse 10). , die klei-
ne schaubiihne”, literarni divadlo; feditel & inicidtor h. c. artmann. pfiznivé
bylo, Ze velkou, zpola zprachnivélou dievénou branou byl sklep pfistupny
bezprostiedné z ulice. ze vieho nejdfive jsme ovsem museli vyklidit hory suti
a odpadu. se svickami a baterkami jsme zjistili, ze chodby vedou jesté dale
dold: pod divadlem se rozprostiraly historické katakomby. pod oznacenim
Jclub” (,franciscan catacombes club”) jsme zde zacali pofadat autorska ¢teni,
koncerty a predstaveni, uvedli jsme napriklad artmannovy nejnovéjsi panto-
mimy (obzvlast vhodné pro amatérska predstaveni), chystali jsme eliotovy
L~Sweeneys agonistes” a dali jsme si pfelozit hru gertrude steinové. preklad
byl nicméné zjevné tak obtizny, ze nikdy nebyl dotazen do konce. organizovali
jsme ,morbidni” slavnosti a ,poetické akty”:

in memoriam to a crucified glove on saturday the ninth of january 1954;

rum, beer, dancing in torchlight, new-orleans band; the vaults will be ope-

ned fromm 21:00 hours to 500 hours.
5. Gnora se konala ,, morbidni mse”:

svatek svatého simeona, bezméla una fantasmagoria.
20. bylo na programu

soirée s iluminovanymi ptacimi klecemi.
ve vzpominkach mi utkvéla okazale morbidni slavnost na pocest francouzské
revoluce, pfi které jsme v jakobinském habitu vykonavali imaginarni popravy
na gilotiné instalované na pédiu. k tomu vyhraval new-orleans band waltera
terharena (zndmy téz pod ndzvem ,jazzband jesus christbaum”) — mj. za Gcasti
oswalda wienera jako zaniceného jazzového kornetisty. na diirazné doporu-
¢eni policie musel club ukondit ¢innost a sklepeni vyklidit.
znovu jsme se setkavali v café glory (naproti univerzité). zacalo neobycejné
plodné obdobi. hodné jsme diskutovali a psali, témér kazdy vecer pfisel nékdo
z nas s né¢im novym. wiener vyrukoval s prvnimi basnémi a nosil dalsi, jakmile
se presvédcil, s jakou odezvou se u nas setkaly. na povrch vyplynulo, co nas
spojuje: progresivné radikalni pfistup k uméni, jenz nés svadél z vyslapanych
cest. pro ostatni literaty jsme rozhodné zachéazeli az ,pfilis daleko” — a to
v téchto letech platilo i pro artmanna, ackoli si dosavadnimi pracemi vydobyl
jistou prestiz, coz mu i nadéle zajistovalo vice uznani. v této podobé zatim
jenom mezi ndmi, nevyslovené existovalo to, co mélo pozdéji figurovat pod
oznacenim ,wiener gruppe”. skupina se utvorila samovolné nikoli na zékladé
né&jakého definovaného programu, ale predevéim diky osobnim sympatiim
a blahodarné shodé. jelikoZ jsme na kazdém kroku narazeli jediné na nezajem
a strohé odmiténi, stmelilo nas to jako pratele, ktefi shodou ndhod vsichni
pisi a navzajem se dovedou ocenit. nebylo tfeba vytyovat néjaka pravidla,
protoze jsme si rozuméli. pokud jsme se navzajem kritizovali, pak vyhradné
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s védomim exkluzivni Grovné, jiz byla pfimérena a pro niz byla pfijatelna pouze
nase vlastni kritéria. a pravé trhlina mezi kritérii nasimi a kritérii ¢i chybéjicimi
kritérii nasich kolegt nas vymezovala jako ,skupinu”.

ve sbirce ,rymy, verse & fikadla” (,reimen, versen & formeln”) bylo u artman-
na mozné zaznamenat zménu zpUsobu psani, posun smérem ke zjevnému
zdlraznéni formy. veden zélibou v exotickych jazycich, ve zvuku ,cizich” sloy,
proplétal texty basni imaginarnimi vyrazy, jez rozpijely kontury pojmu a fone-
tickym znejisténim je asociativné rozviraly: ,rozsitenad poezie”.

objevovali jsme vytfibeny zvuk mluvené fedi, hovorového jazyka i transformaci
dialektu a jeho ,surredlnou” obraznost, jako kdyz berete pfislovi doslova.
inspirovan mimo jiné tim, jak lorca do basni vtéloval prvky lidového jazyka,
chtél se artmann pokusit o néco podobného s videriskym dialektem. hned
jeho prvni ,néfeéni basné” mé naprosto nadchly a podnitily k vlastni tvorbé.
neprodlené jsme se zmocnili toho morbidniho, ,propastného”, co viderisky
dialekt velkoryse nabizi, a s pozitkem jsme se zaméfili na Sokujici plsobeni
neotrelych spojeni ve vulgarnim vyrazivu. dalsi moZnosti ndm otevrely ,ima-
ginarni narecni basné”, v nichz jsme dialekt jako labuznicky kazdodenni jazyk
zcizovali ,,abstraktnim” zpracovéanim, jakoz i pouhé zvukové zépisy videnského
dialektu a jeho intonace. tim jsme néfeci — na rozdil od dosavadniho naivniho
narecniho basnictvi — zaélenili do formalniho bohatstvi soucasné literatury
jako konkrétni vyrazovou oblast, s niz Ize déle pracovat. s artmannem jsme
se setkavali, abychom vytvorili co moznéa nejpfesnéjsi foneticky zaznam, ktery
mél s ohledem na jednoduchost vystacit s pismeny abecedy, v detailech jsme
se nicméné rozchazeli.

wiener sepsal ,chladny manifest” (,das coole manifest”, pozdéji zni¢en au-
torem). kromé nas ho podepsala fada dal$ich umélcu. fabulaci prohlasil za
pikantérii, rozhodujici vyznam prirkl zpdsobu zpracovani; pouze okamzitému
rozmaru budiz pfenechano, na jakych objektech se basnik emocionalné dosta-
ne do obratek, co se pravé rozhodne vnimat jako ,krasné”. distancovani se od
okoli cestou indiference, povy$eni banalniho na tu pravou esenci a odhaleni
nahodilosti hodnotovych méfitek. nyni se ndm otevrel cely svét, mohli jsme si
vybirat dle libosti. s wienerem jsme za literaturu oznacovali véechno mozné.
vymysleli jsme vtipy bez pointy (jelikoz pointou je kazda vypovéd, a dokonce
uz i odhodlani se k ni), wiener psal ve formulafovém stylu, sbiral seznamy,
opisoval si vyvésni stity obchodd, j& jsem vytvérel basné sestavené ze slovni
zasoby k¥izovek, signoval oznameni, parte, pouzité pijaky atd., neotrelé foto-
grafie z asopist a (medicinskych) knih jsem kombinoval s texty, které se k nim
hodily jako pést na oko, jako napfiklad v cyklu ,chladna fada IN MEMORIAM”
(,coole serie IN MEMORIAM") atd. védomé jsme do uméni zavedli Sok jako
maximalné bezprostiedni dojem. , dojmové uméni” namisto ,uméni vyrazové-
ho". tj. psychologi¢no se nepopisuje ani nevyjadfuje, ale kalkuluje s ohledem
na spotfebitele, takfikajic jako dimenze. vliv ,chladného manifestu” saha az
po ,détskou operu (,kinderoper”) a operetu ,,zpocena noha” (,der schweiss-



fuss”). o tom, co se mi libi, si rozhoduji sdm. obzvlast se nam ted'libila napf.
scheerbartova , kocovinopoezie” (, katerpoesie”).

podnétné pro nas bylo setkani s mladymi chilskymi anarchisty, které artmann
diky obsirnym znalostem cizich jazyk( privedl k nasemu stolu v café glory.
probirali jsme metodické vytvareni literatury, jaké by umoznilo psat basné
komukoli. na vytvoreni koncepce ,metodického invencionismu” mél vyznamny
podil rovnéz konstruktivisticky sochaf marc adrian. poukazal na moznost uplat-
nit zlaty fez pfi permutaénim zpracovani nahodile, intuitivné ¢i automaticky
sestavené slovni zasoby, usporadané dle slovnich druht. a sém také vytvoril
nékolik prikladd. kazdy z nas tento impuls pojal po svém: artmann v souladu
se svym basnickym naturelem spise intuitivné v , lyrickych verbariich” (,lyris-
che verbarien”) a ,invencich” (,inventionen”), bayer pocital slabiky a ja jsem
na jazyk prenesl jisté principy hudebniho serialismu. horlivé jsme listovali ve
slovnicich. permutac¢nim uspofadanim pokud mozno disociativnich pojmu
do vnitinich struktur jsme chtéli dosadhnout absolutni umélosti, praktikovat
basnictvi jako navod k pouziti. jazykovy materiél, vyvazany z kauzalnich poj-
movych souvislosti, se mél ocitnout ve stavu sémantického oscilovani, mél
~mechanickou” cestou vytvaret prekvapivé sledy slov a obrazy. v jistém slova
smyslu $lo o jakousi systematizaci alogickych slovnich fetézcli v konsekventnim
surrealismu — jako u ndmi zvlasté cenéného benjamina péreta; syntax jako
prostfedek k rozehrani diskrepance mezi obalem a obsahem (mezi logickou
vétnou stavbou a disparatnimi slovnimi retézci) jsme ovsem zpravidla opustili
ve prospéch novych struktur.

pocatkem roku 1954 jsem z izolovanych slov zadal vytvéret tzv. , konstelace”
(jak znél pozdéjsi nazev). jednalo se o jakousi , punktudlni” tvorbu, v niz se jed-
notliva slova osamostatriovala. pfi pokusu o maximalni objektivizaci a redukci
,basné&"” na totalitu jednotlivého pojmu (nebot uz konfrontace s jinym pojmem
ho asociativné zuzuje) jsem v krajnim pfipadé dospél az k , jednoslovnym
tabulkam” (, ein-wort-tafeln”). hierarchicky vétny princip jsem prozatim opus-
til, abych slova zbavena fixace na vétné celky opét povysil na rovnopravné
prvky. ,konstelace” je signifikantnim vybérem z dostupného slovniho fundu;
jeji ladéni (jez ji zajistuje osobitost) se odviji od vytvofenych sémantickych,
ale i materialnich, ,konkrétnich” vztahd. ,to, co neni vyjadreno ve znacich
samotnych, je vyjadieno jejich pouzitim” (wittgenstein). oddélovani obsahu
a formy neni udrzitelné: kdyz nééemu date jinou formu, také to néco jiného
znamena. naproti tomu ,hlaskové konstelace” je zalozena (stejné jako hudba)
pouze na materialnich vztazich, totiz vztazich hlaskovych.

pfitel mé upozornil na novy Svycarsky casopis o umeéni s titulem ,spirale”,
na ktery narazil béhem pobytu ve Svycarsku. eugen gomringer a diter rot
v ném publikovali literarni Gtvary velmi podobné tém nasim. gomringer uz
pro tuto tvorbu dokonce prosadil pojem: ,konkrétni poesie”. v brazilii exis-
toval cely okruh praktikujici , konkrétni poezii”: skupina noigandres. to bylo
nanejvys pozoruhodné, pravé vyskyt podobnych tendenci nezavisle na sobé
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na rGznych mistech potvrzoval jejich aktualni logickou spravnost. vyznam-
nym aspektem ,konkrétni poezie” je jeji nadnarodni charakter — v literature
novy fenomén, vychazejici vstfic potfebé zjednodudeného svétového jazyka,
ac pouze v roviné estetické. nazornost ,konkrétni poezie” odpovida moderni-
mu pozadavku koncentrované informace. Zivé jazyky se syntakticky stale zjed-
nodusuji a slovni zdsoba se internacionalizuje. projevuji se tendence k redukci
na co nejuspornéjsi zédkladni slovni zésobu po vzoru basic-english. jazykové
kédy, omezujici se na nejnutné;jsi znaky. slogany, hesla, shrnuti procesu do jed-
noho oznaceni. co nejracionalnéjsi metody vyjadreni. vSeobecné psani malymi
pismeny, nabizejici opét moznost dalsi diferenciace (pFilezitostné psani velkym
pismem). zkratky. syntakticky redukované novinové titulky, obsahujici ¢asto
koncentrovany obsah celého ¢lanku. vyznam pfipada kaligramu, poutajicimu
pozornost. bodem estetického programu se stava ekonomicnost jazykovych
prostfedkd, spojena s jejich diferenciaci. a pravé v tom se , konkrétni poezie”
zasadné rozchazi s pozdéjsimi horlivymi epigony, u nichz pojmy v disledku
toho, Ze se jimi nahodile mrha, pozbyly funkénost, prestaly byt nositeli ¢eho-
koli a staly se stafazi formalistickych kejkli, jez se bez usouvztaznéni stavaji
pouhou zéminkou pro pilnou produkci. — v kone¢ném disledku se ndm nyni
neodbytné nabizelo materidlné podminéné rozliseni mezi texty prezentova-
nymi akusticky a texty prezentovanymi vizualné. o slovo se naléhavé hlasilo
nepreberné mnozstvi novych vyrazovych prostfedkd a moznosti.

Jtexty psané na psacim stroji”, ,vizualni texty” s tisténymi literami, v Gnoru
1955 jsem si zacal délat poznamky k ,plastickym a prostorovym textim®”,
k ,,mobilnim textdm”, k typografickému filmu (k tomu samozfejmé jesté zcela
chybély praktické predpoklady), o rok pozdéji jsem proti sobé jako kontrast
stavél listy s normovanymi tisténymi literami (vystfihanymi z ¢asopist a nale-
penymi) a listy s individualnim, expresivnim rukopisem. v zafi 1954 jsem napsal
tehdy programatickou hru ,kulaty nebo ovélny” (,,rund oder oval”), v niz jsem
principy , konkrétni poezie” poprvé aplikoval na divadlo.

k takzvané ,konkrétni poezii” se pfiklonil nejprve wiener, pozdéji achleit-
ner a oba zhotovili celou fadu konstelaci. tyto ,abstrakce” mély vliv i na
artmanna, pfi¢emz se nikterak nevylucovaly s jeho sklonem k fantasmagorii.
naopak pravé syntézou obou aspektd, jakad se mu v fadé kratkych her poda-
fila po listopadu 1954, dosahl mimoradné originality. v rychlém sledu vznikly
mimo jiné: , odjezd do amsterdamu” (,aufbruch nach amsterdam”), ,plavba
k ostrovu nantucket” (,,die fahrt zur insel nantucket”, 1955), , adél ¢estnych
a spravedlivych” (,das los der edlen und gerechten”), ,mlha a list” (,,nebel
und blatt”), ,chvéla optiky” (,lob der optik”). na artmanndv popud jsme se
zacali zaobirat barokni literaturu (v nérodni knihovné) a zdhy jsme ke studiu
strhli cely nas kruh. nové jsme objevovali némeckou literaturu, zpatky napfic
celymi literarnimi déjinami jsme stopovali tu ,,druhou” tradici — tradici nasi
vlastni —, kterou skola zamlcovala ¢&i ignorovala. promysleli jsme nevyhnutelné
nutnou revizi literarnich déjin a v jejich rdmci mj. korekci vyznamu jednotlivych



osobnosti. u artmanna mélo studium — pfedevsim barokni - literatury bezpro-
stfedni dopad i na tvorbu.

hodlali jsme ,,uvést na pravou miru” jesté mnohé. praveé se zvedla vina alarmu-
jicich diskusi o mladych rebelech zndmych v némeckém jazykovém prostredi
pod oznacenim ,halbstarke”. kvili riznym incidentim méli Sosaci zase jednou
stazené zadky. my tento ,problém” chapali po svém, rebelské chovéni jsme je-
diné vitali; bylo tfeba ho pouze nasmérovat, samoziejmé dle nasich predstav.
wiener mél v téchto kruzich ¢etné kontakty, stejné tak bayer. ukézalo se, ze se
Lhalbstarke” prekvapivé snadno daji strhnout pro moderni uméni. nadseni
pro jazz bylo skvélym styénym bodem, jenz je oteviral vSemu nekonvenéni-
mu, ,modernimu”. na nase doporuceni zacali navstévovat koncerty moderni
hudby (napf. webern), hltat anarchistickou literaturu. k nasemu nemalému po-
téSeni do svého Zargonu (jako en vogue) hladce prejimali zcizené ¢i smyslené
vyrazy, které jim nadhazovali wiener a bayer. najednou jsme méli kolem sebe
nezablokované, nepredpojaté lidi, odhodlané k jakémukoli dobrodruzstvi.
v artmannové okruhu se diskutovala moznost provést s jejich pomoci statni
prevrat a nastolit diktaturu pokrokové mlddeze nad nasycenou, nacistickou
ideologii zamotenou starsi generaci. uz jsme si mezi sebou rozdélili rezorty.
o radikaIni programové body nebyla nouze. jesté si vybavuji, ze jsme zamysleli
zlikvidovat veskery tisk (pfedevsim Casopisy) a zaviit rozhlas, dokud nedojde
k radikalnimu personalnimu preobsazeni a zméné programu (televize v rakous-
ku tehdy jesté neexistovala). chtéli jsme svételné reklamy, oprosténé od ucelu
propagace a vysilajici svételné rytmické ,konstelace”, déle kilometrovniky se
sémantickymi signaly, spojujici se pfi projizdéni kolem do rozsahlych textovych
Gtvard, a tryskové stihacky, ¢rtajici na nebe tvary hlasek a slov. wiener byl roz-
hodnut od zékladu reformovat cely vzdélavaci systém. podle nas se viechno
mélo Fidit neGcelovymi, neziskovymi a estetickymi hledisky. jelikoZz se ndm
veskeré instituce jevily beznadéjné reakcionaiské, hodlali jsme reformatorské
akce namifit takrka proti vSemu stavajicimu. tato predstava se ndm natolik
zalibila, Ze jsme — uz s ohledem na fadni organizaéni praci — vibec nezamysleli
ji uskutednit (coz byla utopie). pfedstava pro nas do znaéné miry vzdy byla
plnohodnotnou nahradou za noénik, jelikoz jsme si ulevili kdykoli a kdekoli se
nam chtélo. hierarchické uspofadani ,skutecnosti” jsme neuznavali, a pokud
vim, nikdy u nds nedoslo k oddéleni ducha a hmoty. v tomto okamziku je
reélné to, co si myslim. uskute¢néni myslenky ndm mnohdy prislo nezazivné
jakozto jeji reprodukce — leda bychom se jim chtéli nechat prekvapit.

13. prosince jsme se dali dohromady jako klub pod nazvem ,exil”, ktery byl
narazkou na nasi situaci v rakouském kulturnim zZivoté. pro setkani a akce jsme
si pronajali ,aderbar” v annagasse 3 (pri¢na ulice ke karnterstrasse). okruh se
opét rozrostl: zahrnoval ted'literaty, skladatele a malife — adrian, lassnigova
a hundertwasser naptiklad zodpovidali za vytvarnou sekci; na sténéach stéle vi-
sely obrazy, které malifi dle libosti obménovali (adrian, fraundorfer, frieberger,
hundertwasser, lassnigova, lehmden, rainer a dalsi). méli jsme vlastni kapelu,
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kde hrél wiener, nékdy i bayer (bendzo). pozdéji se pfipojili i mladi architekti
a filmovi avantgardisté. Gzky kontakt, jaky vznikl mezi progresivnimi tvarci
z rznych uméleckych oblasti, mél plodny vliv a byl specifikem videriského
kruhu. 3. 1. 1955 jsem zde poprvé vystavoval vizualni texty (, tvorba slov a hla-
sek”, ,wort- und lautgestaltung”). wiener, ktery se do hloubky zabyval feckou
a africkou kulturou — psal pravé ,rudy svétadil” (,roter erdteil”), fantastickou
parafrézi na téma afrika —, si pfipravil pfednasku o africké hudbé (s ukazkami
na gramofonovych deskach). kélz organizoval veéery barokni hudby. v deniku
Jpresse”, viden, 22. 1. 55, vysel o ,exilu” ¢lanek, z néjz cituji tryvek, vystihujici
néco z tehdejsi atmosféry:

. umélci s ambicemi i umélci se jménem — navstévnici Sokovani i na-
vétévnici nadseni — dobry byznys pro majitele: to vse je ,exil”, viderisky
existencialisticky lokal par excellence. vméstnany do jednoho prostoru,
soustfedény do jednoho klubu, jelikoz vic by jich nezaplnil. navstévovany
prominenty, obléhany senzacechtivymi a kuriozit lacnymi novinéfi: to je
jedna ze soucasti videnského nocniho Zivota, a zdaleka ne ta nejnudnéjsi...
ve vidni nehledaji vzory, protoze si vystaci sami — a protoze jsou rozumni.
nikde jinde — ani v zahranici — nenajdete klub, kde by byly zastoupeny
vSechny umélecké sméry, zaroven vytvarné uméni, hudba i literatura, gra-
fika i umélecka fotografie ...

presné na konci roku jsme lokal za velkého povyku vyklidili, jelikoz karger, ma-
jitel aderbaru, ktery si diky ndm udélal jméno, nyni dosel k presvédceni, ze uz
nas k podnécovani atmosféry nepotiebuje, a z ni¢eho nic nam skrtl predem
dohodnuté slevy pro ¢leny exilu. za hlasitych tond new-orleans bandu se nas
odchod prelil ve spontanni demonstraci. schylovalo se k ptlnoci, na ulicich
boufil silvestrovsky mumraj. s hrajici kapelou v ¢ele, s hosty exilu v pravodu za
sebou a za bezvysledného napominani jednotlivymi policisty, at se rozejdeme,
jsme kréaceli sttedem ulice kértnerstrasse ke grabenu, kde nase new-orleans-
ové rytmy pred katedrélou svatého Stépana — ke zlosti starsich a k radosti
mladych — pfehlusily tradiéni valéik znéjici z tlampacu. odbijela pllnoc, zacal
novy rok a my jsme nezadrzitelné postupovali od jedné historické paméatky
(alter markt) ke druhé (beethovenlv dim na molkerbastei), kde jsme na sebe
hlasité upozornovali hudbou a tancem. zastup zvédavcl nas nésledoval i
obklopoval.

rakousko se osvobozuje. artmann sepsal ,manifest” proti opé&tovnému zbro-
jeni a sehnal 25 podpist.

MANIFEST

dlrazné protestujeme proti tomu
aby se na rakouské padé

sehral ten morbidni tyjatr

v podobé opétovného zavedeni



wehrmachtu
at uz jakkoli organizovaného ...

my vsichni mame jesté
od minule dost -
tentokrat bez nas!

je do nebe volajici drzost
nestydatost nemajici obdoby
provozovat celych deset let
antimilitaristickou propagandu
pokrytecky skucet o $piné a Gpadku
prohlasovat za nemoralni

cinové vojacky a westerny
(plakaty dodnes visi ...) —

a pak

pfi prvnim zavanu takzvané
definitivni svobody

mladezi sotva odrostlé skamném
vtisknout do ruky ty zkurvyflinty!!
to je atavismus!!!

to je pfiprava

na legalizaci kanibalismu!l!

vSechny vés vyzyvame:

brarite se tomuto barbarstvil
nedejte si pochodem radeckého
ani pochodem cisarskych myslivct
vytfit zrak i sluch

kaslete na vaviin

a prenechte ho ¢oécelll

myslete na to

jakou poctou by pro rakousko
bylo zlstat jako doted’

jedinym statem na svété

ktery to nestydaté blbnuti
prenecha hloupé;jsim!!

stejné jako se prezil
kanibalismus

neandrtalcl a jeskynnich lidi

je kone¢né nacase

pohfbit jednou provzdy

i hru na vojacky!!
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ty t¥i miliardy —

a nejspis jesté vic —

které by spolkla nova spolkova
arméda pouzijme

na kulturu a civilizacil!

k ¢emu ty kocourkovské vyplody
zkornatélych byrokratickych mozkd..??

rakousko kficici po opétovném zbrojeni

je jako zabak

ktery by chtél

- vybaven kylnim pasem a hroznovym cukrem —
pozvednout zrezlou dragounskou savli...

17. kvétna 1955 ve vidni

protestni pochod s transparenty, ¢itajici véehovsudy sedm Gcastnikd, skondil
vzapéti na policejni stréznici.
roku 1956 se nasim Utocistém stala kavarna ,hawelka” v dorotheergasse
(u grabenu). ale ponejvic jsme se ted' setkavali doma. osvéddily se také spo-
leéné idylické vypravy po pfedméstich, béhem nichz jsme diskutovali, fanta-
zirovali a sem tam tropili neplechu. jednou jsme na nasi oblibené cesté do
liebhartstalu z rozpadajiciho kolotoce ukofistili velké ru¢né malované obrazky,
které mély pozdéji ozdobit obalku artmannovy sbirky ,,schwoazzn dintn”.
hanns weissenborn, vydavatel ¢asopisu ,alpha”, se rozhod| nasi nareéni tvorbé
vénovat jedno dislo. jak bude pfijato, se jevilo zna¢né nejistym. néfecni tvorba
totiz byla jesté porad spojovana s predstavou naivni trividlnosti. weissenborn
mél tudiz zprvu trochu obavy, ze by ¢islo mohlo byt v rdmci jeho seridézniho
- v mezich moznosti moderniho - literarniho ¢asopisu vnimano jako preslap.
zminéné vydani obsahovalo artmannovy a moje narecni basné a néjaké novin-
ky od ernsta keina, to vSe ,,oramované” tfemi miniaturami od rené altmanna
a fadou , gregérii” od raména gémeze de la serny v prekladu artmannoveé
a weissenbornové. na posledni strané vysel weissenborniv ¢lanek o ,,cerném
humoru” a mdj text na téma
NARECNI POEZIE
pro moderni poezii jsme objevili nafeci. na ném nas zajiméa v prvni radé
zvukové bohatstvi (zvlasté videnského dialektu), které umozriuje nalézt pro
kazdou vypovéd' pfizna¢né nuance. jediné slovo mize v dialektu figuro-
vat v riznych odstinech, ¢imz je individualizovano (snazime se, pokud je
to se 26 pismeny mozné, o zachyceni fonetickym prepisem). v ,psaném
jazyce"” — naredi je ,jazyk mluveny” — se naopak kazdé slovo objevuje ob-
jektivizované a ustrnulé (a pravé z poznatku ,strnulosti” jednotlivych slov



by méla nova ,vyssi” poezie vychézet, vzdyt slova v nafedi se ndm nabizeji
jako kompaktni stavebni kameny). surrealismus, odvolavajici se neustéle
na podvédomi, prehlédl tu nikoli nepodstatnou skutecnost, ze nareci hraje
eminentni roli v ,kazdodennim” mysleni, a tim i v podvédomi. jeho au-
tenti¢nost a vyrazovéa bezprostfednost jsou ocividné zarukou toho, Ze je
mozné pretvorenim slov docilit zcizeni a tim jim znovu vdechnout novy
Zivot. proto véfime, ze z dialektu Ize vytézit nové aspekty.
¢islo bylo v tu ranu rozebrano a setkalo se s takovou odezvou, ze kritik alfred
schmeller napsal pro nejc¢tenéjsi vidensky denik ,wiener kurier” euforicky
¢lanek:
,Rekl bych, ze mi ted'pravé nahodou pfislo pod ruku pér basni, které bych
rad oznadil za jedinecné (,,obses glaum oda ned”, ,véfte tomu nebo ne”).
Jedné se o nérfecni verse.
Prosim nenechte se hned odradit svéraznym pravopisem, jde o tzv. pravo-
pis foneticky a jeho cilem je co mozna nejvérnéji napodobit doslovné znéni
slov. Jen si zkuste ty basné precist dvakrat nahlas. VSimnete si, jak vém
nad tim nezvyklym obrazcem z pismen zac¢ne jazyk najednou ,roztavat”,
jak se mazlite se slovy na jazyku. A napotfeti budete muset chté nechté
konstatovat, ze tyto basné jsou skute¢nou poezii, pochézejici od dvou
genialnich vagabundi: H. C. Artmanna a Gerharda Rilhma. (Obses glaum
oda ned. Véfte tomu nebo ne.)
Od dfivéjsiho ,nafecniho” basnictvi se tyto dialektové basné lisi zasadné.
Uz nejsou impresi, nejsou zachycenim zacinkani slov; jsou Fiznéjsi, morbid-
néjsi, propastné;si, jsou ironii sebe sama na periférii, remcavou variantou
¢erného humoru, prosaklou aktivni rezignaci a ve svych nejlepsich kusech
az neuvéfitelné vyrazové silnou... Artmann a Riihm objevili pro moderni
uméni mnohem vic nez jen dialekt: znovu objevili Viden.
s nécim takovym jsme se dosud nesetkali. weissenborn - jehoz osudem bo-
huzel bylo rozsifit pozdéji fady zabednénych recenzentd, a to ausgerechnet
kdyz vysla ,,hosn rosn baa”, coz byla vedle ,,schwoazzn dintn” reprezentativ-
ni sbirka nové narecni tvorby (,alpha”, listopad/prosinec 59) — mi hned dal
smlouvu na ,sébstmeadagraunz”, cyklus 30 n&fecnich basni na motivy téhoz
poctu zplsobud sebevrazdy. sbirka méla vyjit uz na konci roku 1956, ale nakla-
datelstvi se dostalo do finanénich problému a z publikace seslo.
vsimla si nds dokonce rakouska televize a po sondujicim pohovoru ndm na-
konec dala zakazku na televizni hru stejného razeni jako nase narec¢ni basné
(1957). méli jsme vyjit ze ,vieobecné srozumitelné” fabule, ve zpracovani
nam vsak pfislibili ponechat volnou ruku. s artmannem jsme se rozhodli pro
»dunajskou Zinku” (,,donauweibchen”), starovidenskou lidovou povést (ndmét
rusalky). od tohoto tématu jsme si slibovali dostatek podnétl k nerealistickym
scéndm a zcizenym dialogdm. ackoli jsme co do ,vSeobecné srozumitelnosti”
zasli az na hranice toho, za ¢im bychom si jesté mohli stat, pozadovali po nas
v hotovém rukopisu smésné zmény, které jsem odmitl. pro béznou konfekéni
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praci méli tak jako tak své masové délniky, k ¢emu se tedy zbyteéné snazit?
rovnéz nase prani svéfit rezii petru kubelkovi narazilo na odpor. rukopis tedy
zGstal nevyuzit. teprve v roce 1960 byla ,,dunajské zinka" odvysilana v dilem
pozménéné podobé, jako jediny autor byl pfitom uveden artmann.

roku 1956 vznikly prvni spole¢né prace. artmann se probiral gramatikami (slov-
niky a cizojazyéné gramatiky patfily k jeho oblibené cetbé), objevil (nebo to
byl bayer?) ,,uebnici ¢eského jazyka" od jistého terebelského z roku 1853,
obsahujici soubor jednoduchych vét, u nichz muselo byt invencionismem $ko-
lenému oku na prvni pohled jasné, Ze jsou svym svévolnym Fazenim ptikla-
dem poetického zcizeni. artmann a bayer zacali slovni fetézce v tomto smyslu
upfesnovat, vybirat a preskupovat — a nase prvni ,montaz"” byla na svété. pfi
dals$im setkani v artmannové stisnéném, zato inspirativnim pfibytku v kienma-
yergasse v breitensee jsem se podilel na dal$im vytézeni knihy a vznikla ,, ma-
gicka kavalérie” (,magische kavallerie”). objevitelska radost nés povzbuzovala
k dalSim montazim. nabizelo se pouzit i jiné knihy a dalsi pisemnosti, tfebas
rdzné zaroven. uz vybér materialu byl inspirativni a s ohledem na konecny
poeticky produkt mél samoziejmé smérodatny vyznam. kvalita tohoto typu
basnictvi je odvislad od vybéru a usporadani, od citlivosti, s niz se mezi sou-
sednimi vétami vytvaii napéti. kazdy prispival vhodnym materidlem (pfednost
jsme zpocatku davali starym konverza¢nim knihdm), sehravali jsme se a naha-
zovali si véty jako mice. i kdyz se stranou nasich setkani vydaval kazdy z nas
po stopach odhalenych moznosti na vlastni pést, byla pravé montéz technikou
neobycejné pfinosnou pro spolec¢nou praci. jelikoz jsme nékdy — i nezavisle na
sobé - znovu pouzivali tyz materiél, je mozné, ze se v rlznych textech objevuji
stejné véty. nakonec jsme dospéli az k ,montazi o montazi” (z odborné stro-
jirenské publikace), tu jsme chtéli pred¢itat ve fabrice obleéeni jako montéfi.
- na rozdil od dadaistickych ,arpad” se stavajici slovni material nevplétal do
béasné ani neslouzil jako ,stimulans”, ale celé véty se jako hotové stavebni
prvky skladaly do novych, poetickych souvislosti; tim se ndm otevielo prak-
ticky celé pisemnictvi, s nimz jsme ted'mohli volné nakladat. v ndvaznosti na
pojem konstelace (z jednotlivych vyrazd) Ize pojimat montaz jako konstelaci
vétnou. v montazi jsme se rovnéz snazili docilit novych efekt vyuzitim trivialni
literatury a zcizenim souvislosti. uplatnéni trivialnich prvkd, predtim nez je
privedl do médy pop-art, pusobilo na tehdejsi literarné vzdélané publikum
provokativné nebo pfinejmensim exoticky. podobnym zpdsobem bylo mozné
vyuzit jako vyrazovych prostfedki také raznych funkénich styld. obcas jsme
rovnéz objevené véty scesali &i prizplsobili kontextu. artmann montéze pfilezi-
tostné fingoval nebo do nich vélerioval vlastni véty. v neposledni fadé z téchto
Jpoetickych spolecenskych her” (spolecny text ,hvézda k hvézdé”, ,stern zu
stern”, jsme s artmannem a bayerem vytvorili podle predem dohodnutych
hernich pravidel) se postupné vyvinulo védomé spoleéné prozkoumavani ma-
teridlu jazyka jako takového, jak jsme ho na spoleénych schiizkach intenzivné
praktikovali s achleitnerem, bayerem a wienerem. technika montéze neméla



pro nasi dalsi praci vyznam jen v uzsim slova smyslu, jeji pfinos se projevil také
pfi koncipovani vétsich, komplexnéjsich forem, které na principu montaze
v jednotlivostech nespodivaly. zaroven jsme si technikou montaze véeobecné
vzato tfibili smys| pro plasti¢nost a napéti mezi sousednimi vétami, a to rovnéz
ve volném a dokonce popisném kontextu. vnimani se pohybuje ve fazich: jeho
Jskutecnost” ma trhliny.

pfi vinobrani v [été 1955 jsem se na oslavé v rainerové vile ve véslau ve
viru véeobecné bujarosti zbézné seznamil s friedrichem achleitnerem, ktery
tehdy jesté patfil k jinému kruhu. byl ¢innym architektem (v tymu s johanne-
sem gsteuem) a pfisel s kolegy, z nichz jsme znali pouze ,arbeitsgruppe 4"
(holzbauer, kurrent a spalt; jeden se od nich mezitim odpojil), pfezdivanou
Ldreiviertler” (,tfic¢tvrtaci”). k rozhovoru, jenz vzbudil vzajemny zajem, doslo
az v zimé, kdyz jsme po koncertu ansdmblu , die reihe” (pod vedenim dvojice
cerha a schwertsik, zaméfené na novou a nejnoveéjsi hudbu) sedéli u stolu
v lokalu. achleitner za¢al dochazet do café glory, coz ostatnim pfislo zprvu
podezielé, jelikoz k ndm nepatfil. na nasich pracich ho pfitahovalo predevsim
silné zddraznéni formy, zaujaly ho zejména ,konstelace”. podilel se i na na-
fecnim basnictvi, z néjz diky svému hornorakouskému dialektu vytézil novy
tén. vsichni jsme si zacali vychutnavat suchy humor a formalni pregnanci jeho
narecnich basni. nebylo uz pochyb, ze k ndm patfi. od roku 1957 zhotovoval
také veskrze originalni montaze. brzy prestal pracovat jako architekt a vénoval
se, jako my vsichni (i bayer dal v bance vypovéd), vyhradné literarni ¢innosti.
kdyz jsme s achleitnerem v |été 1956 jeli do salcburku (achleitner se Gcast-
nil letni architektonické akademie, vedené konradem wachsmannem), vyuzili
jsme prileZitosti, ze jsme vice na zadpadé, a navstivili jsme na ulmské vysoké
Skole designu (hochschule fir gestaltung) eugena gomringera. byl to nas
prvni kontakt ,,s vnéjs$im svétem” a ten uz se nemél pretrhnout. v takto ini-
ciovanych rozhovorech jsme zkoumali, nakolik se nase predstavy prekryvaji
a jak ,k tomu” kdo dospél. ditera rota jsme znali uz ze ,spiraly”. gomringer
(presidlil do ulmu ze Svycarska) pravé obdrzel prvni prace ,stejného razeni”
i z némecka: od clause bremera a helmuta heissenbittela. vyménovali jsme
si tvorbu; gomringer nas pfizval k Gc¢asti na mezinarodni antologii , konkrétni
poezie”, vznikla tzv. kadavergruppe. jelikoZ se pro tento projekt nepodafi-
lo najit nakladatele, rozvolnil jej gomringer do edice jednotlivych sesitl na
pokracovani, vydané vlastnim nakladem. ¢islo 3 obsahovalo sebrané ,ideo-
gramy” viech zdcastnénych, jimiz byli friedrich achleitner, ronaldo azeredo,
carlo belloli, claus bremer, augusto de campos, haroldo de campos, eugen
gomringer, josé lino griinewald, ferreira gullar, helmut heissenbuttel, kitasa-
no katué, décio pignatari, diter rot, gerhard riihm, oswald wiener, emmett
williams. v &isle 4 vysly moje , konstelace”, s predstihem uverejnéné cislo
10 obsahovalo achleitnerovo ,schwer schwarz” (1960). v jistém smyslu jako
nahrazka za knihu vysla jako zvl&stni pfiloha ,spirale” ¢islo 8 atld ,antologie
konkrétni poezie” (,antologie konkreter poesie”) s fotografiemi a nékolika
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pfikladnymi konstelacemi kadavergruppe. zatimco pro nas s achleitnerem
ziskavala tato nova spojnice na vyznamu, wiener ji vnimal jako prechodnou
zélezitost, dotykala se ho pouze okrajové. bayer a predevsim artmann ji zi-
stali zcela nezasazeni, nebot jim tento zplsob psani v podstaté nebyl vlastni
a pfisné vzato ho nikdy nepraktikovali. ani my s achleitnerem jsme se oviem
nikdy nechéapali vyluéné jako , konkrétni basnici”, jednoduse uz z obavy, Ze by-
chom museli prihlizet, jak se pod vlivem skatulkujiciho pojmu nase tvaréi pole
scvrkava a scvrkavd, v podstaté jsme se totiz od pocatku chtéli zabyvat celou
oblasti jazyka, ktery v této zékladni podobé ¢ini pfirazovani k uméleckym
smérdm ¢i ismdm neopodstatnénym.

v kvétnu 1957 se rakousky kulturni ¢asopis ,,neue wege” (coz byl s ohledem na
obsah spise ironicky vyznivajici titul), vydavany ,theater der jugend”, odhodlal
priblizit nds mladsim ¢tenadfdm. artmann, jenz mél jméno v méné konzerva-
tivnich kruzich, zde jiz nékolikrat publikoval. rozhodl jsem se nam takrikajic
pripravit pole tim, Ze jsem v jednom cisle uverejnil nékteré své méné vznétlivé
Lpohadky” (,marchen”), a poté jsem se vytasil s kratkym ¢lankem o nové poe-
zii, doplnénym pro nazornost dvéma konstelacemi. nové basné ernsta jandla,
jehoz ,sprechgedichte” dokladaly radikaIni pfedél v dosavadnim zplsobu
psani, dokonaly své a u rakouskych hodnostafi vyvolaly skandal, ktery stal
odpovédného redaktora misto.

v breznu ucinil artmann pokus navazat po ¢tyfleté pauze na ,publikationen”,
vydavané dfive z jeho podnétu okopenkem. vysla dvé cisla. programaticka
esej wielanda schmieda o ,mytologi¢nu v nové rakouské tvorbé” se pro nas
s achleitnerem a wienerem nicméné stala padnym divodem, abychom se
dalsiho publikovéni v této edi¢ni fadé zfekli — koneckoncd jsme nebyli atavisté.
mystifikace, symbolismus a metaforika se nam pficily — coz byl zfejmé bod,
v némz jsme se ne vzdy shodli s artmannem.

20. ¢ervna 1957 jsme nase spoleéné sméfovani, a tim i to, ze jsme ,sku-
pina”, manifestovali literdrnim monstr-¢tenim, pro které nam gerhard
bronner ve chvalyhodném rozpolozeni prislibil ,intimes theater” v lilien-
gasse 3. achleitner, artmann, bayer, rihm, wiener. na plakatu stalo pod
nasimi jmény pouze lakonicky ,basné”. ucinili jsme prirez dosavadni tvor-
bou — samostatna i simultanni ¢teni, magnetonové pasky i projekce, jako
vsuvka obdas teoretické véci —, to vSe béZelo az do pllnoci, kdy jsme
s nekompromisnim nastupem zaviracich hodin museli skon¢it (pro-
gram byl bez pauzy). hledisté vielo a nékolikrat se dostalo az na pokraj
rvacky.

do tohoto obdobi spada i ,flagelomechanicky manifest” (,flagellomecha-
nisches manifest”): Udery olovénymi kuli¢kami pfipevnénymi na provazku se
na vefejnych mistech z psaciho stroje bicuji texty, jednotlivé listy se orazitkuji
a prodavaji kolemjdoucim; lidem od tisku se v nadobicku pro panenky podava
kéva a drobenka. planovali jsme ¢teni v tramvajovém voze a na ruském kole.
basné jsme chtéli vefejné rozvésovat na plakatech. s artmannem jsme zamys-



leli uspotadat , progresivni vinobrani”, kde bychom jako duo za doprovodu
ernsta kolze prednesli své nejagresivnéjsi nareéni basné.

spole¢nost pro moderni uméni (gesellschaft fir moderne kunst) nas s achleit-
nerem a artmannem pozvala k autorskému ¢teni, které se uskutecnilo v jejim
salcburském sidle 8. srpna, v prabéhu salcburského festivalu. artmann vyuZil
této pfilezitosti k prvnim jednanim s rezervované-konzervativnim naklada-
telstvim otto miiller. bylo ovSem jesté zapotiebi intenzivniho pficinéni jinak
suspektniho hanse sedImayra (,,ztrata stredu”, ,verlust der mitte”), nez se na-
kladatelstvi rozhoupalo k pozdéjsimu bestselleru ,med ana schwoazzn dintn”.
nékteré basné ostrejsiho razeni se musely vypustit (vysly pozdéji v ,,hosn rosn
baa"). par novych se jich naopak pridalo. navzdory senza¢nimu Gspéchu sbir-
ky (i po finanéni strance — b&hem kratké doby nasledovalo nékolik vydani;
nakladatelstvi navic shrablo finanéni ocenéni) nakladatelstvi vSechny ostatni
nabizené artmannovy prace odmitalo.

roku 1957 se zapocdal nepretrzity fetézec akci a autorskych ¢éteni ve vidni
a od roku 1959 i ve Styrském hradci, kde se navzdory anonymnim vyhrdzkam
a pfiznacné kritice (,,zvrhli umélci”) postupné vytvérela stabilni ¢tenéiska obec.
v kvétnu 1958 mi fritz wotruba v galerii ,wirthle”, vider |, weihburgstrasse
umoznil prvni vétsi vystavu vizualnich textd (,tvorba slov a hlasek”, ,wortge-
staltung - lautgestaltung”).

v jednom novinovém ¢lanku se nékolikrat objevilo oznacéeni ,wiener gruppe”
(dora zeemannova v ,neuer kurier” ze dne 23. 6. 1958). heimito von doderer
nam byl, jak se ukazalo, pFistupny a pfiznivé naklonény a hodlal ndm vyhradit
tydenni literarni stranku, kterou v deniku ,wiener kurier” redigoval. odpo-
védny redaktor, jemuz vysdzené obtahy pfisly pod ruku, se nicméné okamzité
stahl, nacez se doderer, trvajici nelspésné na pfislibené autonomii, zcela vzdal
redakce — coz byl postoj, s jakym jsme se prili$ ¢asto nesetkavali.

po prekvapivém Uspéchu sbirky ,,schwoazzn dintn” (1958) se od nas artmann
nenapadné odloudil. po letech, kdy psal bez oficidlni odezvy a za omezenych
podminek, se o ném ted'takfikajic pres noc vsude mluvilo jako o autorovi best-
selleru. prdvoddi v tramvaji ho podle jména znali a citovali z jeho néarecnich
basni; proslavil se, jak se to v rakousku literatdm podafi jen malokdy — ovéem
jako ,néarecni basnik”, a tedy na Ukor svych ostatnich praci.

s achleitnerem, bayerem a wienerem jsme se nyni jako skupina jesté vice
uzavreli do sebe. pro ,gruppe” to byl rok nejuzsi spolupréace. vznikaly dalsi
spoleéné texty, usilovné jsme se posunovali vpred také v praci teoretické. za-
rovent mam dojem, Ze v tvorbé kazdého z nés zapocala nova faze. s achleitne-
rem a wienerem jsme rozvijeli ,konstelace” do podoby komplexnéjsich textd.
cestu vlakem do seckau, kde jsme se méli s wienerem G¢astnit konference,
jsme vyuzili k sepsani poznamek k dalsi spoleéné praci. nepodnétnost konfe-
rence, a tedy premira volného casu, ktery jsme si dopfali, ndm dala pfilezitost
poznamky rozpracovat. vznikl text ,,okna” (,fenster”), v némz jsme, pouze na
zékladé dvou slov, ,gleis” a ,bogen”, aktivovali nové dimenze knihy vizualni
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diferenciaci, rozvrzenim stranek (védomé zaélenéni listovani) a vlepovanim ba-
revnych vystfizkd, podnécujicich pfedstavivost. kniha Usti v celostrankovou fo-
tografii rozpitvaného obli¢eje, vyzyvajici ¢tenafav asociaéni potencial. v srpnu
jsem napsal ,rytmus r” (,rhythmus r”), kde pfi ¢teni ziskava na vyznamu také
hmatovy dojem (hrubost!) a kde se rizné (i stylistické) textové roviny propojuji
a navzajem konfrontuji prostfednictvim Ustfedniho vztazného bodu - pismene
L. textem ,zaby” (,frésche”) jsem zahdjil nékolik let trvajici tradici , textd
k pfedéitani”. wiener napsal ,prvni studii” (, erste studie”), na kterou navazaly
jesté tfi dalsi. achleitner vytvofil ,,dobrou polévku” (,die gute suppe”), v niz
se mu podafilo vytéZit z techniky montéaze zcela novy aspekt. kromé hry ,anal-
fabet” (,der analfabet”, 1956) dokondil bayer i prvni rozsahlejsi text: ,ptak
zpiva, basnostroj o 571 ¢astech” (,der vogel singt, eine dichtungsmaschine
in 571 teilen”). s achleitnerem, bayerem a wienerem jsme za dvé noci doslova
vychrlili ,,détskou operu”, ve které dospéli doslova vytahuji z podvédomi véty,
takika automaticky, jako malé déti. k nechdpavému prekvapeni ostatnich se
k témto dvéma nocim — upadli jsme tehdy téméf do transu — jesté dlouho
poté stacely veskeré nase rozhovory. na podzim jsme s wienerem sestavili
velkoforméatovou obrazkovou knihu , dité a svét. lidem zitrka” (,,.kind und welt.
den menschen von morgen”). opét jsme pouzili fotografie z ¢asopist a jedné
medicinské knihy (potraty). kniha kon¢i zrcatkem, v némz se ¢tendr mize
porovnat s potracenymi plody, zachycenymi na predchozich strankach. jako
kontrast k agresivité fotografii vydavaly stranky intenzivni parfémovou vani.
motiv zrcadla jsme s wienerem uplatnili jesté v dalsi spole¢né praci (,,zrcadlo”,
.spiegel”, konec roku 1959).

v oblasti teorie jsme se zabyvali predevsim jazykovédou, metodami mysleni,
wittgensteinem, neopozitivisty a kybernetikou; nejpodrobnéji wiener, u néjz
se konfrontace s témito tématy bezprostfedné promitla i do literarnich textd.
s ohledem na funkénost jsme s wienerem spekulovali o pismu, jez by s mini-
malnimi prostiedky umoziiovalo dostate¢né diferencované oznacovani. nabi-
zelo se pismo slepecké. kombinaci celkem Sesti bodu jim Ize fixovat vSechny
zndmé jazykové hlasky — jenze podle nas mély uz z fazeni bodd vyplynout
stupné spfiznénosti jednotlivych fonému. pro¢ by svétovy jazyk nemél byt od
pocatku vyvinut zcela funkéné. uz z hlaskovych kombinaci slova by tak muselo
byt patrné, k jakému oboru, k jakému slovnimu druhu slovo patfi. stavajici
jazyky foneticky predstiraji vztahy tam, kde zadné nejsou a svadéji tak k mys-
tifikaci (sloveso , bé&zet” ma uzsi sémanticky vztah se slovesem ,jit”, ackoli se
po formalni strance podoba slovesu ,lezet"”). dokonale funkéni jazyk (fikce,
jak jsme si zdhy uvédomili) by rovnéz musel umozriovat zcela nové pochopeni
skutecénosti, které je mozné vyhradné skrze néj; vychazeli jsme totiz z pred-
pokladu, ze mysleni odpovida stavu jazyka, a proto musi tim nejzakladnéjsim
poznavanim ¢lovéka byt poznavani jeho jazyka. nové vyrazové formy modi-
fikuji jazyk, a tim i nase pfedstavy o svété. to samoziejmé vypovidad mnohé
mj. o tom, do jaké miry méla nase tvorba presahovat esteticky vyznam. pravé



v odklonu od normativniho jazykového Gzu jsme vidéli moznost néco ,ménit”,
provokovat nové nazorové formy.

po zjevném precenéni jazyka a funkcionalismu, povazlivé hraniéiciho s ide-
ologii, nasledovalo ptredevsim u wienera a bayera stadium jazykové kritiky
a skepse. kazda vypovéd'je svévolnou redukci v tom smyslu, Ze je pouze
jednou z moznych vypovédi. &m cilengji je formulovana, tim neklidnéji téka

jeji nahodilost. v této diskrepanci spociva demagogie vét. tvrzeni je tudiz bud’

navodem k pouziti, nebo literaturou — a uz se zase signuje.

bertl rauscher, plsobici v socialistické strané v odboru pro mléddez, néas
s achleitnerem, bayerem a wienerem v ramci wiener festwochen pozval k au-
torskému Cteni, které se uskutecnilo 11. ¢ervence 1958 v ,secession”. nelze
tvrdit, Ze by se ndm tato strana néjak zamlouvala; pokud jsme méli levicové
ambice, pak nas pfitahoval anarchismus, popfipadé trockismus. ale rauscher
byl otevreny a iniciativni mladik — netfeba tedy dodéavat, ze ho brzy preradili
na jiny rezort a nakonec do anglie. ovéem predtim se mu jesté podafilo zalozit
galerii, pfistupnou i umélcdm, ktefi jinde nebyli moc radi vidani, a vytvorit ndm
praktické predpoklady pro dva ,literarni kabarety”. pronajal pro nas maly
divadelni sal uméleckého sdruzeni , alte welt” (paradox, ktery se nam libil),
viden VI, windmihlgasse. konaly se horlivé porady a pfipravy. kazdy pfisel
s néjakym materidlem, vétsinu véci pro ,literarni kabaret” jsme koncipovali
spole¢né — mimo jiné praveé Cisla, ktera by v jistém ohledu bylo mozné cha-
rakterizovat jako ,happening”, pokud by tehdy jiz toto oznaceni existovalo.
jako pilulky na posilnénou jsme publiku sem tam servirovali S$ansony. mlsalo
je s velkym potésenim, ale skvéle prijalo i agresivni ¢isla (mista k sezeni byla
plné obsazena a divaci stali namackani az k chodbé). navzdory nepfiznivym
podminkam, koufi a potu, vytrvali vSichni az do konce — a to obsirny program
trval mnohem déle, nez jsme poditali. nepfehlédnutelnym objevem pro nas byl
kolektivni masochismus publika. povzbuzeni vysokou navstévnosti, prekracujici
véechna nase ocekavani, i tim, jak se o kabaretu vdude mluvilo (tisk reagoval az
na druhou akci, ale zato ve velkém), jsme se na zacatku roku 1959 odhodlali
k dal$imu veceru v okazalém prostredi (porrhaus), ktery vedle zbyvajicich ¢isel
obsahoval i tolik ¢isel novych — chtéli jsme samoziejmé dostat daleko vétsim
moznostem prostoru —, Ze jsme byli i tentokrat donuceni k nasilnému kraceni,
v neposledni fadé policii, kterd o nas méla zvlast velkou pédi. v podstaté byl
pro nas ,literarni kabaret” podnétem k tomu, abychom uvolnéné zkoumali
aspekty ,totalniho divadla” (pfedevsim ,dva svéty” a ,faze”, ,zwei welten”
a ,phasen”). s wienerem jsme uz rok predtim vypracovali schéma divadelni
hry, kterd méla vychézet ze serialistického usporadani a rozehréavat vsechny
nami promyslené jazykové a vyrazové prostiedky, jakoz i dosud netusené
moznosti automatizovaného divadla.

diky Uspéchu a rozruchu kolem |, literarniho kabaretu” se o nas zacala zajimat
rakouska gramodeskova firma ,,amadeo”. vyuzivat desku jednoduse jako (re-
produktivni) konzervu se ndm zdélo malo, chtéli jsme si vyzkouset néco usité-
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ho na télo tomuto médiu. nacrtli jsme detailni ,podnéty pro ‘gramofunkéni’
akusticky kabaret” (,anregungen fir ,schallplatten-funktionelles’ akustisches
cabaret”). zdjem ze strany nahrévaci spolecnosti viak znovu usnul. jednali
jsme o turné po némecku; ale ani ze znaéné konkrétni pozvanky k hostovani
v bazilejském ,théater fauteuil” nakonec nebylo nic — na organizovani jsme
jednoduse neméli talent.

az v roce 1959 jsme poprvé navazali nadéjny dialog s néjakym vétsim nakla-
datelstvim, byl to langewiesche-brandt v mnichové; kontakt zprostfedkoval
achleitner, ktery znal Feditele kristofa wachingera osobné z dfivéjska. dali jsme
dohromady basnickou sbirku zamérenou na montéz, nebot ta tvorila znaénou
¢ast spolec¢nych praci a ndm pripadalo lepsi zdokumentovat jednu oblast
tvorby komplexné nez posbirat jen ode vieho néco. jako titul jsme zvolili
nazev jedné moji a bayerovy spole¢né prace: ,,pokus o vzorovou hvézdarnu”
(,versuch einer mustersternwarte”). ale jesté nez doslo na smlouvu, obdrzeli
jsme odmitnuti — projekt se wachingerovi prece jen zdal moc troufaly. stejny
osud potkal i achleitnerovu sbirku a mdj ,rytmus r”, o jejichz vydani se me-
zitim jednalo. spoluprace s wachingerem se nakonec omezila na to, Ze jsme
s achleitnerem a artmannem pfispéli do bavorsko-rakouské néafeéni ¢itanky
Jfleckerlteppich” (1959). v rdmci jednani o publikaci romanu ,vitus bering”
nabidl bayer ,,pokus o vzorovou hvézdarnu” v ponékud rozsitené formé olten-
skému nakladatelstvi walter, které ji v ¢isle O anoncovalo jako ,walterdruck”
a poté dalo k ledu.

roku 1960 vysel v ,movens”, dokumentaci nejnovéjsich uméleckych tenden-
ci u nakladatelstvi limes, muj a bayerav , bludny holandan” (,,der fliegende
hollander”).

videnskému nakladatelstvi frick (které co do hledani bestsellert vzdy tro-
chu pospavalo) se doneslo, Ze artmann neni jediny nafe¢ni basnik, objevili
achleitnera a mé. alois englander, tehdejsi majitel, nas kontaktoval s ndvrhem,
abychom u néj spolu s artmannem vydali novou sbirku narecnich basni. pri-
slibil ndm plnou svobodu ve vybéru i provedeni. pfesto jsme s achleitnerem
vahali, jelikoz jsme nechtéli riskovat, Ze vznikne dojem druhého nélevu sbirky
»Sschwoazzn dintn”. kniha by musela obsahovat instruktivni predmluvu, napsa-
nou nékym kompetentnim, ale nezd¢astnénym. heimito von doderer byl jedi-
ny, kdo pro nas v tomto ohledu pfichazel v Gvahu; rad svolil. stejné tak — a to
bylo vlastné smérodatné — artmann. to se nakonec ukazalo jako vitany impulz
k opétovnému sblizeni. nase nové stvrzena soudrznost na nas na vSechny
plsobila Glevné — i kdyz jsme spolu bezprostiedné nespolupracovali, zdstali
jsme prateli. pripravovana sbirka ndm najednou zacala délat radost, pode-
psali jsme smlouvu. jako titul jsme pro kazdého z nés vybrali jeden pfiznacny
vyraz: hosn (kalhoty) — achleitner, rosn (rize) — artmann, baa (kosti) — rihm.
achleitner vytvofil nase profily (svij podle zrcadla) a navrhl obalku. format,
pismo a sazebni obrazec jsme urdili spole¢né. do sbirky jsme zaélenili i fadu
artmannovych ranych basni, které se zdaly nakladatelstvi mdller pfilis britké;



my ostatni jsme doposud neméli prilezitost své basné nékde publikovat. ,hosn
rosn baa” byla souhrnnym prehledem nové narecni tvorby, jelikoz to pro kaz-
dého z nés byla uzavrena kapitola. kniha vzbudila rozruch spise v negativnim
slova smyslu, a¢ ji jisty okruh ¢tenard velice uvital a ocenil (doderer znal né-
které basné zpaméti — samoziejmé Ze pravé ty drsného razeni—a s oblibou je
recitoval ve snobské spolecnosti, aby lidi zasko¢il a uved| do rozpakd). za sebe
jsme to tusili uz predem, sbirka totiz byla agresivnéjsi nez lyricka ,schwoazzn
dintn”, a to jak po strance obsahové, tak po strance formalni, ale nikdy nebyl
nas styl cenzurovat vlastni prace, jen abychom se vyhnuli skandalu. $osdk mél
v tomto pfipadé skutec¢né dojem, ze jsme mu $lapli na jeho vidensky Fizek,
a reagoval pfimérené dotéené. pro recitacni vecer (9. 12. 59) se podafilo ziskat
populédrniho herce z burgtheateru, komika richarda eybnera, ktery mél spolu
s autory predcitat z ,hosn rosn baa” v mozartové sale koncertniho domu
(v rdmci cyklu , die beriihmte stimme”). dokud eybner pfednasel bezelstnéjsi
basné, slo jesté vsechno dobre, ale jakmile pfisla fada na nas, naristal v pub-
liku neklid, ktery se vystuprioval az k vypiskavani a vykfikdm jako ,do plynové
komory” &i ,ostuda kultury”, a néktefi navstévnici pohorsené opustili zneu-
ctény sal. nakonec se nedalo fici, Zze bychom byli nespokojeni; jen Gctyhodny
richard eybner byl ze své spoluléasti na takovém ,, debéaklu” - fec¢eno slovy
augusta stramma — ,zfackovan studem”. — na zékladé nékolika basni z ,,hosn
rosn baa” na mé ostatné (Ctyfi roky po vydani knihy) padlo pozieni, Ze jsem
pachatel vrazdy v opefe (skandéalni vilna vrazda baletky) a musel jsem se na
kriminalni policii podrobit vyslechu (titulek v deniku ,,express”, ranni vydani,
stfeda 24. dubna 1963, ,vrazda v opefe: vidensky nareéni basnik musi kvali
svym versim prokazat alibil”).
v rdmci vystavy marca adriana v lednu 1960 jsme s wienerem a bayerem
usporadali tfi vecery v , galerie junge generation” (bertl rauscher) na namésti
borseplatz. wiener Cetl z wittgensteina, bayer ze svého projektu ,bayer-zei-
tung” a ja jsem pod ndzvem ,,demonstrace” (,demonstration”) pfipravil akéni
¢teni, pfi némz jsem pojmy, pfedméty, udalosti a vypovédi uvadél do dilem
planovanych, dilem nahodilych souvislosti. fekl bych, Ze tyto akce dolozily,
ze nase tvorba presla do nového stadia. wiener napsal pro katalog pravé
probihajici vystavy text, ktery to velmi dobfe osvétluje:
(struéné, laikim urcené vyporadani se s obtizné srozumitelnym uménim)
to, co je mozné objevit, neuvidime na prvni pohled. je mozné objevit
souvislosti a kazdy si jich muiZze pro sebe objevit jiny pocet.
pokud uméni odhaluje, ¢ili bud’ objevovani zachycuje, nebo provokuije,
je bud’'védou, nebo exhibici; je bud’'modelem, nebo dokumentem: od-
ménou, predem prislibenou za zdvofily zdjem o stanovisko, nebo o emoci.
tim se vysvétluje, pro¢ nase chapani na uméni narézi; umélecka dila jsou
Lpracemi” umélcd.
je-li umélecké dilo vysledkem hry, pak je i vyzvou ke hre. veskeré predsti-
rani v ném mizi, kontext zGstava: déjiny a rozkryti dobového ducha.
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zbaveno mytu se nakonec umélecké dilo scvrkne na pouhou udélost; po-
dobenstvi bez interpretace je vSak presto stale vypovédi. pokud mu navic
odejmeme triviadlni vyznam, zlistane strukturni model a experti hned maji
o zébavu postarano. jak barokni, interpretovat udélost obrazem!

kritika je jakousi interpretaci dila, exemplar je obrazem néjaké skutec¢nosti;
neni tedy divu, Ze se roviny jazyka automaticky stavaji rovinami skuteénos-
ti! stojime pred tolika skutecnostmi dila a vybirdme, objevujeme, co je ndm
znamé, a prehlizime, co je ndm skryto: pfedevsim fakt, ze nam stanoviska,
kterd se navzajem doplniuji, vychytrale skryvaji své neostré kontury.
vyzyvam Ucastniky zde aranZované situace k nasledujicimu postupu:

. pozorovani nékterého z vystavenych objektd.

. pozorovani tohoto objektu ve spojeni s ostatnimi exponaty.

. pohyb po lokéle.

. zaujeti rGznych postojd.

. vniméani moznosti postojlim se vyhnout.

6. vyjadreni komentéaru teprve v dlvérném hovoru o uméni s prateli.
zacatkem roku 1961 jsme s achleitnerem od ulricha baumgartnera dostali
zakazku pro kapfenberské kulturni dny, hrazené prevazné rakouskymi oceléar-
nami béhler. méli jsme napsat jednoaktovku souvisejici se spolecnym tématem
Jprozitek techniky v modernim uméni”. Gkolu jsme se zhostili po svém. nepfi-
chézelo pro nas v Gvahu reflektovat téma jednoduse ,poeticky” prikraslujicim
zpusobem a prostfednictvim na néj nasazené fabule. méli jsme jasno v tom,
ze aktualnost umélecké prace, aby mohla byt jako takové vniména, nesmi byt
pouze tematicka, ale spiSe substanéni, projevujici se v prostfedcich a postu-
pech, v zachazeni s materidlem samotnym (v nasem pfipadé s jazykem — kon-
krétné s ,jazykem techniky”). to védéli uz futuristé a ani ti zdaleka ne jako
prvni. jenom kritikové to zpravidla jesté nepochopili a po premiéfe nasi hry
,SUPER REKORD EXTRA 100" 13. kvétna 1961 si jako vzdy naduté stézovali
na ,zneucténi (spravné méli napsat: naseho) divadla”.

v Cervnu uvedla videriskd studentska scéna ,die arche” , kosmologii, osm
kratkych her od konrada bayera a gerharda rihma” (,kosmologie, acht kurze
stlicke von konrad bayer und gerhard riihm”). pod timto souhrnnym nazvem
jsme s bayerem pfipravili své kratké hry k pfilezitostnému kniznimu vydani.
v pfipadé této inscenace se jednalo pouze o vybér. — v srpnu méla ve Svédsku
premiéru ma hra ,kulaty nebo ovalny” (,rund oder oval”).

poté co roku 1957 ztroskotaly moje snahy ziskat finanéni podporu pro edi¢ni
fadu pokrokové literatury, odhodlal jsem se roku 1961 k druhému pokusu.
dr. alfred weickert z odbory kultury ministerstva $kolstvi mé p¥i napul vefejné
diskuzi o ,principu fizeni” demokratické podpory uméni vyslovné povzbudil
k novému podani zadosti (kdyz jsem prve prohlasil, Ze jsme v tomto ohledu
diskriminovani). s achleitnerem, bayerem a wienerem jsme rozvrhli prvni ¢isla
edi¢ni fady, opatfili si presné kalkulace nakladd na tisk, j& jsem sepsal nové
exposé — tentokrat se mélo jednat pouze o formalitu. véc se rozbéhla slibng,
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ale po nékolika tydnech pfislo zamitnuti. (gomringer v dobré vife poslal jeden
volny exemplar pravé vydanych ,konstelaci” na ministerstvo skolstvi a tam
s hrdzou zirali na to, co by méli zahy financovat.) méa otazka, zda skuteéné mu-
sime ukazat rakousku zdda, abychom mohli pokracovat v préci s jistymi vyhlid-
kami na Uspéch, se ocividné dockala ,souhlasné” odpovédi. ze subvenéniho
rozpo¢tu odkapavalo i nadéle vyhradné lidem, jako byl dvorni rada profesor
felmayer, autor provinéni fady ,,nova tvorba z rakouska” (,,neue dichtung aus
Osterreich”, pres 100 svazkd) u nakladatelstvi bergland.

s vefejnou podporou se tedy nedalo délat nic. premysleli jsme, jak si z vlast-
nich prostfedki opatfit publikaéni organ; do rotaprintovych kopii jsme se na
vlastni pést poustét nechtéli a platit tiskarné jsme si nemohli dovolit. bayer
na toto téma zapred| hovor s gerhardem lampersbergem, ktery byl ochotny
prevzit néklady na casopis. zalozili jsme ,edition 62", redakce se ujal bayer.
kratce po sobé vysla dvé &isla. ackoli byla ihned rozebrana, deficit byl tak
vysoky, ze pfipravované treti ¢islo nevyslo.

uz v minulosti jsme v mnichové navézali kontakt s vydavateli ¢asopisu ,nota”
gerhardem von graevenitzem a jlirgenem morschlem. pro &islo 5 jsme spolec-
né naplanovali dokumentaci ,wiener gruppe”, ovéem s Cislem 4 Casopis zanikl.
kurt fried mi v némecku v ulmské galerii ,studio f” usporadal vystavu vizu-
alnich textd (zafi 1962) a ulmské divadlo pak uvedlo moji hru ,chodit” (, ge-
hen"), napsanou na radu clause bremera (,,pokusy s pevné a nepevné defi-
novanymi inscenacemi”, ,versuche mit festgelegten und nicht festgelegten
auffiihrungen”), a to dokonce v réamci prvniho ,pédiového vecera” vedle her
ionesca, spoerriho, kriweta a portnera. zacal jsem se porozhlizet po moznosti
v némecku zdstat.

4silny tabak” (,starker toback”), spole¢néa prace bayera a wienera, vysla v pa-
fizi u dead language press.

projevil se u nas jisty neklid. témér sklicujici netrpélivost z toho, Ze jesté stéle
drepime ve vidni, dolehla pfinejmensim na nés s bayerem. artmann z rakouska
odesel roku 1960. citili jsme se odfiznuti, na ztracené varté. vyjma nékolika
publikaci v ¢asopisech a némeckych antologiich se ndm nevydané rukopisy
hromadi v Supliku. jsme tu bez Sance. rozhlas, televizi a nakladatelstvi tu ovla-
dé arogantni provincialismus. , avantgardisté” jsou predem podezreli, at si
jdou rovnou do ciziny, my je u nas v rakousku nepotrebujeme.

povzbuzen zpravami od artmanna odjel bayer do berlina. tam mu jesté v témz
roce (1963) vysel u malého nakladatelstvi wolfgang fietkau , kdmen mudrcG”
(,stein der weisen”). po navratu vypravél mimo jiné o nedavno zalozeném
.gerhardt verlag”, ktery zacal velmi slibné maxem ernstem a bellmerem a pro-
jevil z&jem o bayerdv rozpracovany roman i o ,hlavu vita beringa” (,,kopf des
vitus bering”). ale i z toho nakonec seslo. v plli ervence jsme se vydali do
berlina spole¢né. ihned jsme navazali kontakty a dostali moznost autorskych
¢teni pro rozhlas. s predstavou, ze ted musime publikaéné ztracena léta na
kazdy pad dohnat, se bayer zGc¢astnil setkani ,gruppe 47". tam se seznamil
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s ledig-rowohltem, ktery mu dal smlouvu na roman (,,Sesty smysl”, ,der sech-
ste sinn”). walter, tehdy jesté v oltenu, se ujal romanu ,vitus bering” a chystal
se vydat i nasi spole¢nou préci ,pokus o vzorovou hvézdéarnu”. zdélo se, ze
se ledy prolomily.

v ¢ervnu ve vidni v rdmci wiener festwochen uvedlo ,studio experiment am
lichtenwerd” (zase jednou ve sklepé) po audibertim artmannovu hru ,la co-
codrilla” a bayerav text ,Zenitbouch & anonymfa” (,brautigall & anonym-
phe"). roku 1962 se zde dockala premiéry i moje ,cesta do bernu” (,weg
nach bern”).

oficidlni rakousky literarni ¢asopis ,wort in der zeit” se tenkrat odhodlal
predstavit mé a bayera na 18 stranach textu. to ovéem mistnim pohlavarim
pretekla trpélivost a zacaly prset protestni dopisy, které redakce naivné na né-
kolika stranéach predlozila , k diskusi” (7-8/64). jak tragikomicka byla jedovata
bezmocnost téch privilegovanych trasavek nejriiznéjsich vékovych kategorii,
vystupriovana az do krajnosti pravdépodobné tim, ze se navzdory sacku se
svacinou a jizdenky do lizkového vozu nedostanou ze svého bezvyznamného
mista dale nez do pasova. smlouva odpovédného redaktora gerharda fritsche
tim kazdopadné skondila — samoziejmé bez udani divodu.

priblizné od roku 1959/60 se nase kolektivni spoluprace rozvolnila do na-
vzajem se prolinajicich skupin. wiener se ve stavu vSeobecné skepse, kterd
pro ,konstruktivni” spolupraci nebyla prospésna, distancoval od dosavadnich
praci. odmital tenkrat cokoli produkovat, o ,,nécem literarnim” ani nemluvé.
bayer pasobil jako prostfednik. se mnou zacal pracovat na opereté ,.zpocena
noha"” (,der schweissfuss"”), ktera, ackoli vznikala s velkym poté$enim, prece
jen vyvérala z jisté ,namichnutosti”, a wienera mezitim povzbuzoval k pfi-
lezitostnym spoleénym pracim (,,silny tabak”, ,starker toback”, ,ddsledky
dusevni zhyralosti”, ,die folgen geistiger ausschweifung”) i k psani romanu
.Naprava stfedni evropy” (, die verbesserung von mitteleuropa”), zapocatého
roku 1962. pfiblizné v této dobé se nase neshody, pokud to tak bylo mozné
oznadit, ukazaly jako neopodstatnéné. emoce koneckoncl v nasich vztazich
nikdy nehraly vedlejsi roli. byli jsme ddvérni pratelé, spiklenecky tym a v sou-
ladu s tim jsme také jeden na druhého reagovali citlivé. nase spolecenstvi
snaselo vyhrady Spatné. bud'jsme se podeziravé, dotéené jeden druhému
vyhybali, nebo jsme travili veskery ¢as spolu. wiener a bayer zprvu holdovali
extrémnimu individualistickému anarchismu (sami odmitali veskerd oznaceni),
kterému jsem se ja mohl pfipojit jen podminéné. jazykova kritika a skepse
u mne nevedla k popirani komunikace, ale k pfehodnoceni moznosti v mezich
danych hranic. jak vidno, jazyk |ze totiz vyuzit pfinejmensim k tomu, abychom
vici nému vedli bravurni vypady, sedice mu zadech. a hle, formulovani nam
zac¢ne délat radost a bojisté se stava polem estetickym. a nikde jinde jsem se
ja ani nepohyboval. vysedavdme u hawelky nebo u konrada a spfadame nové
plany. konrad nam predlozi program tydenniho festivalu ,,wiener gruppe”,
jak by si ho on pfedstavoval. premiéry artmannovych kratkych her, , kosmo-



logie”, ,,détskéa opera”, ,zpocend noha”, vie, co jsme kdysi planovali a co se
nikdy nedockalo uskute¢néni. vystavy, akce, filmovéa predstaveni — bayer hral
ve filmech petera kubelky a ferryho radaxe a byl rovnéz spoluautorem scénare
filmu ,slunce, stdj” (,sonne halt”, ferry radax). a kdo to celé bude financovat
a — organizovat? tehdy jsme zalozili tiklécii, ale rozhodli jsme se, Ze se o tom
nezminime ani verejné ani pred prateli a manzelkami — jeji vyznam pro nasi
dalsi ¢innost se ukazal pozdéji.

s bayerem jsme se pokusili oteviit novy lokal. karger ndm chtél pfenechat
zchatralé odkladisté ,aderbaru”, hned vedle byvalého ,strohkofferu”,
pod podminkou, Ze si ho zprovoznime — jak, to nechal na nas. mistnost byla
mald, zato hodné vysoka (pres vodorovny svétlik bylo mozné vidét, jak po
kartnerstrasse pospichaji lidé), pochmurna a vlhka. z labyrintu potrubi, vyve-
deného ze zdi, kterému jsme modrou olejovou barvou dodali ndpadnéjsiho
vzezieni, odkapavala voda. stény jsme dali vymalovat na syté rudou. v doro-
theu jsme v drazbé koupili obraz napoleona (postoj s rozmachlym gestem,
ve vyhnanstvi na skalnim Gtesu oblévaném vinami). byl to prvni kus naseho
vybaveni a podle né&j jsme lokal také pojmenovali: ,napoleon”. sehnali jsme
staré kavarenské stolky a rozviklané, napll prosezené plysové lenosky (karger
trval kvadli konzumaci na tom, aby tam byly stoly). vice nez dvacet osob jsme
tam vmacknout nemohli, bylo jasné, ze se akce budou muset ¢asto opakovat,
aby je mohli shlédnout vsichni zajemci. chtéli jsme zde také uvést ,,détskou
operu”; mélo se rozeslat tolik prihlasek, aby pfi ocekavaném navalu kvali ne-
dostatku prostoru propukl chaos. ale hlavné jsme tu hodlali pravidelné hrat
Sansony, jelikoz jsme chtéli mit néjaké prijmy. k pfilezitosti otevieni lokalu
jsme ve sklepé, s drkotajicimi zuby a pfi svétle baterky, napsali Sanson na
uvitanou: ,vejdi” (,tritt ein”). sklep byl kazdopadné symbolem nasi situace.
stale ndm chybél klavir a stény ne a ne vyschnout — presto jsme uz premysleli
nad terminem otevreni. ale na posledni chvili jsme se dostali do problému se
stavebnim Grfadem a navic ztroskotala dohoda s kargerem stran naseho podilu
na zisku, takze celé véc 3la takfikajic do kytek.

roku 1964 rozvijel kazdy své aktivity na vlastni pést, chystaly se nutné zmény,
ac jesté s vysledkem nejistym. — uzi forster chtél k otevieni nového noéniho
lokalu ,,chattanooga”, am graben 29, usporadat spektakularni akce. bayer to
pojal jako pfilezitost k dlouho planovanému uvedeni ,,détské opery”. my jsme
nic nenamitali (ve hie jsme hréli sami sebe). bayer se postaral o pozvéanky,
namaloval plakaty. 9. dubna jsme usporadali Sansonovy vecer a 10. v 23 hodin
se konala premiéra , détské opery”. sal byl naplnén k prasknuti — divaci se
tladili az k podiu. naladou to témér predcilo nase kabarety. jelikoz jsme podle
rukopisu pfi uvedeni museli jist a pit a to druhé jsme délali opravdu ve velkém
a ani publikum se v tomto ohledu nedrzelo zpatky (béhem predstaveni se
roznaselo — jak jen to $lo), preslo nakonec vSechno ve viavu a povyk, darovany
sekt pfi otevirani propukal v salvy a tekl pfimo z ldhve do pfilis§ malych Ust,
sélem létaly sklenicky, zahlédl| jsem, jak mi néco leti nad hlavou, a uz jsem
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lezel namol na zemi. — spole¢né vystoupeni skupiny po del$i odmlce mélo byt
vystoupenim na rozlouc¢enou. achleitner se opét zcela pfiklonil k architektu-
fe. bayer se stahl na zdmek hagenberg v dolnim rakousku, aby pokracoval
v praci na roméanu. wiener mél misto u olivetti a psal roman. ja se dva dny po
vystoupeni prestéhoval do berlina. v literérni pfiloze times, zafi 3/1964, vysel
bayerlv retrospektivni ¢lanek o wiener gruppe.

kdyz jsme se s bayerem setkali na frankfurtském kniznim veletrhu, zaptedli
jsme hovor a pojali plany na opétovnou spolupréci za pozménénych podmi-
nek — nechtéli jsme se vézat na jedno misto jako predtim. ale uz mésic poté
konrad bayer spachal sebevrazdu.

berlin, srpen 1967
gerhard rihm



jetzt
Jetzt
Jetzt

jetzt
Jetzt
Jetzt

jetzt

jelzt ?
jetzt

jetzt

textovy obraz (gerhard rihm, 1954)

37



38

autorské &teni; achleitner, bayer, rithm, wiener, artmann (20. 7. 1957)



1954—1958
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h. c. artmann
rudo ber ho

rudo

rudo ber ho
rudo tam rudo
tam rudo do ty
kebule v kukle
rudo ty

rudo rudo

tam tam rudo
na nebi rudo
ber ho rudo do
kebule do

ber ho

kanény himl
rudo

tam
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gerhard rihm
konstelace (1954 -)

ta noc

a ta dcera té noci

a ta dcera té dcery té noci

a ta dcera té dcery té dcery té noci

ten den

a ten syn toho dne

a ten syn toho syna toho dne

a ten syn toho syna toho syna toho dne

ten syn

a

ta dcera

a vsichni jejich pribuzni viichni pfibuzni
hledi na onen pér

hledi na toho syna a tu dceru

toho syna a té dcery

toho syna a té dcery

a prichazi den
a prichazi noc



(komentare)
oswald wiener
chladny manifest

uz v roce 1954 jsem sepsal prohlaseni, které jsem pozdéji opét znidil. ,chlad-
ny manifest” od signataft vyzadoval, aby se v budoucnu zdrzeli stanovisek
jakéhokoli druhu, konstatoval nemoznost vaznych debat a vzhledem k jakékoli
udalosti — kterou vzdy védomé potvrzujeme, ,ustanovujeme” — vybizel vybrat
si nékteré ze skaly emoci a uchopit je jako pfibor, pficemz by se tyto emoce
v zadném pfipadé nemély pouzivat jako (,sociadlné-politicky”) nastroj, ale vzdy
pouze jako Sperk.

chapat vjemy jako jednani, a tim vice méné postulovat identitu stylu a skutec-
nosti — tento rys, ktery byl v pfimém rozporu s nasimi cili, se pozdéji samo-
zfejmé projevil i v nasich spisech, zaméFenych oficialné na objektivitu, ovsem
mnohdy spiSe podvédomych a implicitnich.

gerhard rihm
k ,jednoténové skladbé” pro klavir

ve fazi radikalni redukce uméleckych prostfedkd a revize zakladnich prvkd,
jsem nakonec roku 1952 dospél v poezii k jednotlivému slovu (,,jednoslovné
tabulky”) a v hudbé ,k tonu jako takovému”, k ,jednoténové hudbé”. podle
stfredovékého vyobrazeni svatého augustina, drziciho na kolenou monochord,
jsem si nechal zhotovit repliku tohoto starobylého strunného nastroje, abych
na ném mohl na jedné nedotazené struné meditovat. v roce 1952, pfi jed-
nodenni vystavé vytvarnych praci arnulfa rainera, jenz sledoval podobné cile,
jsem prednesl klavirni jednoténovou hudbu - propojenou ovsem jesté s roz-
kladem oktévy Ustfedniho ténu ,a". jedna jednoténové skladba z roku 1952
vysla poprvé v roce 1979 v katalogu ,cage box” (vydaném u pfilezitosti bonn-
ského festivalu, vénovaného johnu cageovi, 6. az 14. éervna 1979). mél jsem
dojem, ze zamérenim se na jeden tén a prvotni interval oktavy Ize postihnout
Jtao hudby”. stejné jako rainer jsem se tehdy (a pozdéji stale znovu) zabyval
radikalni mystikou, jakou najdeme u mistra eckharta a svatého jana od kfize,
déle pak upanisadami, knihou o tao a ctnosti (tao te ting) a zen-buddhismem.

43



s avf dewm klavier,

X

okt Lusen whrvevl«m dew aclt

dhe

chca«. 16

A\Y

-fb b

f]

» D RHR

N

lidid

v

flz\_j,l/ v b

14
1
\.,3_/1‘/ |14

44



p P p D | pp
— - P P - p
L < r
Z a8 P i
i SN
f 7 f [F li —F
1 1 1 i 8
" p 7
L'C/YC- / / f y f—&
14 — + =i = —
T —] t—T  ——
vrvrvv b gkl wb 7 L7

&

TP~ 7 tyvrvE~Y L ~ P
7 P —° 7
7 I g

vevk L'y ol

jednoténova skladba pro klavir (gerhard riihm, 1952)

45



00LL006
00000007
000000008
0000000009
00000000001
0000000009
000000008
00000007
0000006
000005
00004
0003
002
01
0
10
200
3000
40000
500000
6000000
70000000
800000000
9000000000
10000000000
9000000000
800000000
70000000
6000000

00004
000005
0000006
00000007
000000008
0000000009
00000000001
0000000009
000000008
00000007
0000006
000005
00004

0003

002

&iselné béseri (gerhard rithm, 1954)
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konrad bayer
michal byl

michal byl.
byl michal?
michal.

byl.

bil.

by byl bil.
michal zbla.
my.
michale, my!
my, michale!

vy.
michal bil bla.
by blil by?

michal zbla bla.
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h. c. artmann / konrad bayer / gerhard rihm
magicka kavalerie (2.9.1956)

vyklestit hiibé pustit se pfilis daleko

stat se vojakem vydat se na more

sednout na koné do dali

skodit na koné rozbit stany

vstoupit do stavu manzelského rozdélat ohen

drancovat vesnice duse se oddéluje od téla
rozedniva se

at to stoji co to stoji byt v rozpacich

konat svou povinnost prepada mé mraz

nazout boty z ruky do ruky

vyzout boty penize na ruku

oldmat konim podkovy

obnosit Saty do tvére

krev stiika z rany drobné mince

pripravit pokrmy jemné pilnicky

usporadat svatbu

svléknout Saty mam naspéch

stavil se na pivo
kolem véanoc

stdl se tfemi nohami dokud budu trvat
prepadla mé hriiza je to jen docasné
chlad polevuje byt star deset let
réna se obnovuje
vSechno otodit! moda sem méda tam

to zalezi na jeho vdli
krvaci z nosu je po ném veta
useknout hlavu
zakroutit krkem sejmout klobouk
mléko prystilo sejmout ruku
co tvé srdce? straz chodi tam a zpatky
vyldmat zuby (konim) ve tmé pfi svétle

co si mam podit
co muz to slovo vzdat se Ufadu
je pozdé v noci nadherné! podivuhodné krasné
co to pomuze! prikovat podkovu

nerad sedim obracen zady ke konim



sejmout podkovu
slozit prisahu

pocet nepratel se snizuje

tloustnout

nalada se uvolnuje
den pribyvéa ubyva
busi si do hrudi

zacit jist chleba

dét si smrt

co se tu déje?

kan supi

nudim se

dvere se rozleti
kulhat na levou nohu
proplést si Zivot

to nestoji za nic

to stoji

nemanzelské déti
ovazat kfizem
brzy pfijde zima

klast odpor
zmoulat chleba
nékoho nenavidét
roztahnout nohy
vzdavat Uctu cisafi

ma mé rad

najedla jsem se masa
az po krk az nad hlavu
dosyta se vyhulakat

pribuzny z otcovy strany

z matciny strany
dodat odvahu

jiktivy kabatec
naudit se ¢eskému jazyku
stljte v kruhu

okna zadinaji zamrzat
brzy hned

denné rocné

ve vale¢nych dobach
ve vhodné dobé

v jeho dobé

v dlouhé dobé

hned po smrti

jednou ranou

mlyn se dvéma chody

lesni roh propustit na zaruku
byt jako rukojmi

babi léto

Sefi se

utrpét skody

pry¢ je pry¢

napada mé

chodit ve smuteénim
chodit ruku v ruce

vyhrat bitvy
prohrat bitvy
padnout v bitvé
nic nez ramus
vyjit k brané
néco vytroubit
nosit fedrpus
kulhat

mit Cas

Uplné vedle
schyluje se k desti
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h. c. artmann / konrad bayer / gerhard rihm

hvézda k hvézdé (duben 1957)

hvézda k hvézdé
nehvézda
bezhvézdno

vys

zkraceny prostor
bez dechu

kouf kvétina
lomena
prostorem
modfe

stoupaji kvétiny
vys

v svétlém néklonu
mimo cas plyn
pro lom svétla
svétly prilom
Sed’

zvolna drsné
klesat

kvétiny ze skla
drsnim

dychédm

bez koure

tiseji

svétlo mizi v kvétinach
v zdhvézdi

cel

strnule

jisti se v prostoru
propuknout jako
pozdéji: plynout
prostorem
stoupa a klesa
vklopeno
vzdaluje se skoro
hvézda k hvézdé
nekamen
nezvykle vysoko
klesat

svétlejsi ukosy

orld Gtok
bezchybny oblouk
k laméani kamene
prosakuje

kvétiny zkameni
tise tise plyn
vehnéan v prostor
nekoneéné stoupat
sesouvani bez hlesu
nékoho

orel a kvétiny
kameny lodyhy
hlasité

dychat

pisek prosakuje
svétleji a vys

dfiv:

pevnéji

skoro strnule

proti

k

na

nezvykle pevné
svétli orli

loupou se od hvézdy k hvézdé

potemnu;ji
adoli

cela

blizi se

traté

zcela blizko
obklopené
nadech

sklo a sklo
kameni

plyn rozkvéta
plyn kameni
plyn strmi
temno proti sklu
ustupuje



kémen se odlupuje
¢irému dechu
avys

se loudat

bez preludd
elasticky
uvolnény

ve svétlosti
sceleny kdmen
tédhne se téhne
¢ird modf
temnéjsi tkosy
sklo vkvéta v prostory
sklo

padlé svétlo
kvétiny klesaji
tecou volné
modre odkvétavé
viditelné

necisté lamani
cisty lom

loupe se

vysoko

strmé hluché
svétlé temné
Sikmé stiny spady
zatimco stoupam
hluboko

délim a odi

neb padam

zvire

nedilné
nehluboko

tady

zde

okahvézda

kouf

strnule v strnule
dychajici netvor

a

duty

vstup

tak dlouho
piskovatét

oko ¢&i hvézda
orli padaji
kfoviska

hluchy kdmen
prosakuje v prostor
zafi

orli kvetou
holubi

cela

osvétlené

sama hvézda
slunce k slunci
v proudech
lodyhy mimo ¢as
zkameni
zarostly prostor
v poklesu
zahnuté sceleny
ztichly prostor
vyzarovat

ohbi
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konrad bayer / gerhard riihm
pokus o vzorovou hvézdarnu

vpravo proto Cetné stoji veskrze vskutku zvlastni muzi a zeny mezi svymi obrazy.
samozfejmé jsou vsichni bili.

deset muzt pomalu zanik3,

jistéZe po mnoho let.

vpredu se déli obraz zeny a pluje uprostied.

vznika deset hlu¢nych zen.

pro¢, protoze jsme rychlejsi a rychlejsi.

prinejmensim nedavno.

deset obrazl roste 1x Castéji.

nasledné rostou obrazy s oblibou.

mUj muz je uvniti velice horky.

obrazy se navzajem prostupuiji.

kazdy obraz je husté osazen muzi.

pocetny muz.

priblizné asi v onom stupni.

skoro zcela.

mnohé Zeny jsou nahote taktka Gplné cerné.

kazdy desaty muz je mirné hluény.

stejné tak samoziejmé ti ostatni.

dnes neni nikdo dost.

proto praveé tam.

prvni muz: ,jsem roztazitelny.”

mimoto nékteré zeny znaéné pravdépodobné tak néco ponejprv.
(my obrazy jsme si totiz pozdéji nadmiru rovny.)

ano, on je tu a tam tu.

ne, on prave vyrazi.

blizko se ztratil kazdopadné.

mezitim nevzali ani muzi ani zeny kone¢né své muze a zeny nebo tak néjak nékdy podobné.
presto.

kazdy je bélejsi nez nékdo.

muzi a zeny vyrazeji.

snad je to jisté.

ale vsichni rozuméji kazdému desatému, ktery se vzdali.
Ze ostatni se pocitaji, je mozné.

nahle ml&i razni muzi.

jedna zena se tahne stéle vice podél.

pomalu je zima.

obrazy se otviraji a zaviraji, muzi chodi sem a tam.
hodiny a hodiny uhybaji zeny nestejnym zenam.

za to dostane deset muzl jeden obraz denné.
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jak dlouho bude tedy jeden muz ustaviéné dostavat deset obrazd?
pak vystoupa 10 x 10 Zen vzhlru a padnou vzad.

kdo to je?

k tomu byly rozdéleny rdzné obrazy.

uz davno se udélalo véera, nékdy jesté vic zfidka.

avsak pravé sotva teprve.

uz deset Zen je rliznych.

muz drzi svdj obraz tam a zpatky.

timto jsou vsichni prozéreni obrazy.

dokonce mnohem zpravidla.

Zena muze.

deset skromnych muzd.

ted.

vSude lezZi rozbité obrazy.

jeden muz se vznasi nad deseti muzi a odchazi.

nanejvys skuteéné.

venku.

nékde bélaji rizné Zeny stejnomérné.

brzy.

pohybuje se toho mnoho.

proto néktefi muzi koneéné zrychluiji.

kazdy 1/10.

jednotlivé Zeny se pohybuji v Ustrety svym obrazdm, dokud neusnou.
muzi obrUstaji obrazy, pokladajice na né své prebilé zeny.
pomalu se jeden druhému zjevi.

kam?

byla jsi ma zena.

nad tim se rozpadne minimalné jeden obraz.

jako by to bylo mali¢ko horké.

kolem kazdého prvniho muze pravé ¢asteéné vyrastaji zeny.
mimo to kdyz je tim vSe rozhodnuto.

kdyz také bylo véechno rozhodnuto.

nato zlstanou, aniz by miceli, zcela tise.

spi$ nez ted.

aby to vzalo.

z jedné zeny vystoupi jina zena a zUstane stat.

proc ne?

kdo odstupuje?

probudili jste se pfedtim ¢i poté?

kdy?

muzi a zeny zpivaji tak dlouho jak mohou.
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konrad bayer
nadani divaci (1959)

prolog

Gcinkuji dva panové ve vecernich oblecich. na krku jim visi divadelni kukatka.
tato predehra by méla, je-li rampa dostatecné Siroka, probihat pfed zatazenou
oponou. oba divaci mluvi vybranym jazykem, pfitom ale nesmi zapominat na
to, Ze hraji proti publiku a nikoli pro néj. herci tedy musi byt schopni, vyzaduje-
-li to text, byt nenucené agresivni. maji projevovat stejny ,zajem”, jaky bézné
projevuje divak vaci déni na jevisiti.*

prvni pan: pljdeme do divadla?
druhy pan: pljdeme.
prvni pan: dnes davaji jednu krasnou hru.
druhy pan: jak se jmenuje?
prvni pan: nadani divaci.

byla pfelozena do francouzstiny.
druhy pén: je to prvni predstaveni?
prvni pan: ne, uz se to hralo ctyrikrat.

dnesni pfedstaveni je vénovano autorovi.
druhy pan: jak byla pfijata pfi prvnich uvedenich?
prvni pan: se véeobecnym uznanim.

autor byl znamy jiz predtim.
a tato nova hra jeho slavu jesté zvysila.
vcera jsem ji vidél.

druhy pén: kde jste sedél?
prvni pan: v pfizemi a po pauze pfimo pred jevistém.
druhy pan: myslel jsem, Ze jste byl 16Zi.
prvni pan: pojdme tam a podivejme se na to.
druhy pén: souhlasim.
druhy pén: je tu plno, neuvéritelna spousta lidi!
Uplné to duni!
prvni pan: ano, obzvlast na galerii.
jak se vam libi jevisté?
druhy pén: myslim, Ze v jinych divadlech byva vétsi.
prvni pan: galerie uz je plna lidi.
druhy pan: |6Ze ani nemohou pojmout tolik dam.
prvni pan: jesté nikdy jsem nevidél tuhle budovu tak pInou.
druhy pan: je tu spousta lidi.
prvni pan: nadherny pohled!
druhy pan: ty ddmy jsou pékné oblecené.
prvni pan: vidite tu ddmu v prvni [6Zi vlevo?

* ukazuji prsty atd. a kdyZ ukazuji, maji upfené sledovat pfitomné osoby, co nejméné zndmé. po-
zoruji zmiriované osoby kukatky atd. pokud mozno se na sebe vzajemné nedivaji a visi fascinované
pohledem v hledisti, preskakuji pohledem od objektu k objektu, jakmile je zminén.



druhy pan:

prvni pan:

druhy pan:

prvni pan:

druhy pan:

prvni pan:

druhy pan:

prvni pan:

druhy pan:

prvni pan:

druhy pan:

prvni pan:

druhy pan:

prvni pan:

druhy pan:

prvni pan:

druhy pan:

prvni pan:

druhy pén:

prvni pan:

druhy pén:

prvni pan:

druhy pén:

prvni pan:

druhy pan:

prvni pan:

druhy pan:

prvni pan:

druhy pan:

prvni pan:

druhy pan:

prvni pan:

druhy pan:

prvni pan:

druhy pan:

prvni pan:

prekrasna! vypada jako andél.

velmi pékné stavéna.

znate ji?

mam tu Cest.

jak krésnéa barva tvére!

jesté nikdy v Zivoté jsem nevidél tak krasnou tvar.
jeji zuby jsou bélejsi nez snih.

podle oci |ze vytusit, Ze ji to mysli.

krasu snad Ize vidét, ale rozum nikoli.
poslouchejme.

ty dekorace jsou nddherné!

tohle divadlo méa dobré herce.

tdmhleta divka hraje velice dobre.

nadherné stvoreni!

pry si vzala toho pana tdmhle naproti.

ten starec se mi libi.

ano, hraje velice pfirozené.

je to bratr néjakého vyssiho Grednika.

je nenapodobitelny!

ten starec hraje jedinec¢né!

co soudite o prvnim milovnikovi?

kde?

tdmhle na druhé strané!

libi se mi, hraje velice dobfe.

mate pravdu, pfiroda jej obdarovala velkym talentem.
tento ansdmbl ma byt na co pysny.

ano a bylo mi potvrzeno, ze se mize sméle méfit
s nejvyznamnéjsimi evropskymi soubory.
prominte, ale copak je to za herecku, ktera se pravé
vratila z toalet?

to je druha milovnice.

vypada jesté velmi mlada.

vy nevite, ze divadelni ddmy se tési véénému jaru zZivota?
zdalipak se takhle krasli jenom kvili ndm?

o tom jsem presvédcen.

mate pravdu, holt.

hra skoncila.

ti novi herci se mi velice libi.

hraji uslechtile a pfirozené.
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druhy pan:
prvni pan:
druhy pan:

prvni pan:

oba odejdou.

délaji dobry dojem.

a jak se vam libi ta hra?

ja myslim, je to jedna z nasich lepsich - a takovych je
poskrovnu. ale némecké publikum si konec¢né privyka
dobrému vkusu a diky bohu, snad se nadéjeme toho,
Ze vSechny ty nesmyslné takzvané slavné kusy budou
zcela vypuzeny z jevisté.

pojdme se osvézit; prestal jsem tady spoustu strachu!



Vrazda v opefe: Narecni basnik musi prokazat alibi

Jedna feknéme fizna basen podnitila videriskou bezpecnostni policii k prové-
feni jejiho autora. Kriminalisté obdrzeli oznameni, Ze se jisty viderisky lyrik — pi-
Sici podobnym zplsobem jako H. C. Artmann ve , schwoazzn dintn” — v jed-
né basni vcituje do vzruseni vraha z vilnosti. Jelikoz i tento fiktivni sexualné
motivovany vrah odchazi vecer do mésta a tam uboda svou obét nozem,
mél oznamovatel dojem, Ze zde existuji jisté paralely s vrazdou v opere.
Videriska bezpecnostni policie samozrejmé prosetri i tento podnét a Cisté
rutinné autora vyslechne. Jelikoz nebyly doloZeny zadné jiné pritéZujici okol-
nosti, odbude se véc prokazanim alibi.

Hinweis erhalten, dag der
Wiener Lyriker — er schreibt
in ihnlicher Art wie H. C. Art-
mann in seiner ,schwoazzn
dintn“ — in einem Gedicht die
Erregung eines Triebmirders
nachempfindet. Da auch dieser
Sexualméirder am Abend in die
Stadt geht und dort sein Opfer
dn_?h eufnﬁehe totet,

Paralielen zum Opernmord
gegeben.

Selbstverstindlich ging das
Wiener Sicherheitsbiiro auch
dieser nach und
iiberpriift rein routinemiiffig
den Autor. Da sonst keinerlei
Belastungsmomente vorliegen,
wird die Sache mit einer
Alibiiiberpriifung abgetan. 'Y
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wiener gruppe

z némeckych originall vybrali a prelozili pavel novotny a nikola mizerova
edi¢ni poznamku napsal pavel novotny

odpovédny redaktor petr janus

graficka Gprava oficina

obalka a sazba jt
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