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Revoluce v uméni

Roku 2005 se sesli u jednoho stolu t#i muzi: Jean-Pierre Han, pre-
zident svazu kritiki (Syndicat professionnel de la critique de thédtre,
de musique et de danse), Georges Banu, oficidlni akademik Avignonského
Jestivalu a predndsejici na Institut d’études théitrales de la Sorbonne Nou-
velle, a Régis Debray, konzervationi intelektudl katolické orientace, drive
revoluciondr a pritel Che Guevary, se kterym vyjel $ifit myslenku revoluce

do bolivijské dZungle, odkud mdlem nevysel £ivy.*

Schiizce tfi muza u stolu predchazel skandal v Avignonu, ktery byl
nékterymi ucastniky oznacovan za revoluci v uméni, jinymi za marke-
tingovy podvod. V 1été 2005 se na Avignonském festivalu odehrala velka
zména v dramaturgii, jez pfedznamenala nastup performativni estetiky
a postdramatickych forem divadla. Vedeni festivalu se rok pred tim ujala
dvojice schopnych manazerti Vincent Baudriller a Hortense Archam-
bault, kteti se rozhodli udélat z Avignonského festivalu misto provo-
kaci, které prinasi Cerstvy vitr a méni tvaf soucasné scénické tvorby na
velkych scénach. Jednim z cild této dramaturgie bylo uvést soucasnou
avantgardu do velkych divadelnich domi prostfednictvim festivalu
s vysokym kulturnim statutem. Hlavnim hostem festivalu byl vlam-
sky rezisér, autor dramatickych textd, scénograf a vizualni umélec Jan
Fabre, ktery predstavil na festivalu tfi ze svych nasilnych a dekadent-
nich inscenaci — tanec¢ni solo nazvané Quando 'uomo principale é una
donna (2004) o proménach pohlavi s performerkou Lisbeth Gruwez,
ktera se naha klouze po scéné zalité olejem, a dale dva velké projekty
o télesnych $tavach, inscenaci fe suis sang (2001) o krvi a Histoire des
larmes (20035) o slzach. V Papezském palaci usporada Jan Fabre velkou
vystavu své provokativni vytvarné tvorby. O tii roky pozdéji pozve Jana
Fabra patizské Musée du Louvre, pro které vlamsky umélec vytvori
velky vystavni projekt nazvany L’Ange de la métamorphose. Fabre umisti

* O schizce a jejich diasledcich v podobé sepsani knihy tekl autorovi Jean-Pierre Han

béhem osobniho setkani 24. listopadu 2018 v pafizské kavarné Bords de Seine.



v Louvru sva dila mezi historické sbirky umeéni a doprostied jedné
ze sini slozi na hromadu tézké kamenné nahrobky se jmény mrtvych
umélcti. Sam sebe umisti na ,,ndhrobky mrtvych umélca“ jako obiiho
cerva s lidskou hlavou nesouci jeho tvar. Takto sim sebe stylizuje
a takto uchopi i dramaturgii Avignonského festivalu, ktery se roku
2005 otevie dekadentni sexualité, zaniku a autoreferenc¢ni (narcistni)
umelecké sebestylizaci v nejriznéjsich podobach. K této hostiné upirt
sezve Jan Fabre celou fadu podobné smyslejicich umélct z celého svéta
vcéetné Mariny Abramovi¢, Romea Castellucciho nebo Thomase Os-
termeiera, aby naplnili program jedné z nejprestiznéjsich divadelnich

prehlidek svéta postmodernim scénickym uménim.

Béhem schiizky u stolu na sebe Jean-Pierre Han a Georges Banu kficeli,
zatimeo revoluciondi Régis Debray tise naslouchal a za celou dobu neiekl
Jediné slovo.

Vasnivé debaty o nové podobé festivalu probihaji od léta az do konce
roku 2005. Jde o vefejné penize. Do diskuse se postupné zapojuji
umeélci vSech generaci. Stafi avignonsti revolucionafi z roku 1968, jako
napt. André Benedetto, podporuji festival, jini revolucionafi z téhoz
obdobi, jako napi. Gérard Gelas, proti festivalu protestuji. Do dis-
kuse promlouvaji média, v novinach a casopisech vyjde bezmala 1 500
clanka, které se vénuji festivalu, a udalosti v Avignonu sleduje i tele-
vize. O festival se zacinaji zajimat lidé, ktefi se o divadlo nezajimaji
a vibec mu nerozumi. Do debaty vstupuji vyznamni politici a festi-
val je nakonec ,,zachranény*. Zvitézi ideologie. Moderni, avantgardni
umeéni je zrcadlem moderniho dynamického mysleni, moderni doby
a pokroku viibec, inovativni formy divadla jsou obrazem inovaci. Stary
kontinent, ktery uz davno nestiha tempo svétového primyslu, chce
byt na $pici alespon v novych trendech. A ve chvili, kdy zahrani¢ni
média postiehnou, ze v Avignonu se po dlouhé dobé zase néco déje,
budou mit Archambault a Baudriller na dalsich deset let vyhrano.

Régis Debray, ktery sedél celou dobu potichu, nakonec napise velmi
jedovatou knihu, kterou v fijnu 2005 vyda nakladatelstvi Flammarion
pod banalnim nazvem Sur le pont d’Avignon.* Debray odsoudi bana-
litu festivalu, hloupost postmoderni masky umélce a marketingovou

vyprazdnénost pojmu revoluce v uméni. Zrod postmoderniho umeéni

* Régis Debray. Sur le pont d’Avignon. Paris: Flammarion, 2005.
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spoji s nastupem rafinovaného konzumu a v dalsi atlé knize nazvané
Mai 68: Une contre-révolution réussie® oznali za pocatek postmoderni
doby a jejiho umeéni kvéten 1968, ktery doda neoliberalnimu kapita-
lismu mytus pocatku a myslenkovy niboj. Revoluce v postmodernim
divadle ma své kofeny v revolucich roku 1968. Zakladni trajektorie
je vyznacCena a neni z ni Gniku. Postmoderni divadlo ve Francii voni
koufem hofticich popelnic v pafizskych ulicich.

Debrayova kniha spusti lavinu debat a diskusi. Zahy vychazi dalsi
kniha, kterou pod nazvem Le Cas Avignon™®* ptipravi k vydani
Georges Banu a Bruno Tackels. Jeden drobny prispévek v knize byl
ptavodné otistény v casopisu Charlie Hebdo. Karikaturista Philippe Val
napise, ze ,,nase stard zemé nemiluje déti, sni o tom, Ze je Soupne do in-
terndtu ‘. Val, zastieleny pfi Gtoku terorist na redakci humoristického
platku, velkoryse pojmenuje cely problém s modernim uménim takto:
L, Divadlo si pravé zadind osvojovat novy jazyk, a protoZe je jesté dité,
preskakuje mu pii tom hlas. A jako dité se také projevuje svou genialitou,
blibolenim, vykldddanim nesmyshi a podiéhdanim iluzim."*** Tento popis

1ze uplatnit i na téma této knihy.

* Régis Debray. Mai 68: Une contre-révolution réussie. Paris: Fayard - Mille et Une
Nuits, 2008.

** Georges Banu — Bruno Tackels (edd.). Le cas Avignon 2005. Barcelona: Editions
I‘Entretemps, 2005.

¥ Ibid, s. 127.
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Dvorana Papezského palice, Avignon 1954



Jean Vilar pfi zkouseni Lorenzaccia, Avignon 1952



Lidové divadlo Jeana Vilara

Avignonsky festival probihal jesté v roce 1965 v duchu velkych insce-
naci, které v padesatych letech reziroval Jean Vilar na scéné¢ Théatre
National Populaire (TNP). Vilar pfisel do Avignonu s myslenkou li-
dového divadla, jez definovalo uméleckou hodnotu ve spojeni s rea-
listickym inscena¢nim stylem a vyznacovalo se deklarovanou socialni
a politickou funkci. Moderni koncept lidového divadla byl casoveé
spojeny s povalecnou érou ve Francii a s myslenkou obnovy zemé
prostiednictvim kultury a uméni. Vilar byl synem moderny a kies-
tanskym socialistou.

Myslenky socialismu vedly koncem 19. stoleti, na po¢atku moderni
doby, k vytvoreni novych thla pohledu, novych perspektiv umoznuji-
cich vidét a pojmout to, co se nachazi v uméni, prostiednictvim toho,
co se nachazi vné uméni, v oblasti socialni a politické. Nové uméni se
napijelo ze skutecnosti a oteviralo nové pohledy na svét venku, stejné
jako na svét uvniti uméleckych instituci. Tim novym, co pfichazelo
do uméni, byly nové skupiny divaka a jejich témata.

Nova témata naznacila také fadu novych cest a postupt, které vycha-
zely z realistického zobrazeni skutecnosti. Objevuje se jista podob-
nost mezi nastupem moderny a postmoderny. V obou pripadech je fe¢
o revoluci a v obou pripadech se zkouma, jaké socialni disledky ma
uméni. T1i, ktefi maji dost sily a nové téma zdvihnou a vyslovi, najdou
skrze vyslovené téma novy jazyk k vyjadieni sebe sama. V ptipadé Li-
ving Theatre je v kvétnu 1968 tématem obraz revoluce a transformace
sil, zatimco v obdobi po valce je okruh Vilarovych témat modelovany
otazkou spolecenské spravedlnosti. V obou pripadech se prostrednic-
tvim uméni prosazuje nové socialni paradigma. V padesatych letech
se diky Vilarovi a fad¢ dalsich hlasatelt a vyznavact ,,uméni pro lid“
stava téma chudych, slabych a téma prace a uzavienych spolecenskych
vrstev soucasti hlavniho proudu. Stava se nécim, co se vi, o ¢em se
hovori, co prechazi do kazdodennosti — stava se politickym tématem.
Poté, co se nové téma opakované vyslovi na scéné, poté, co se urcita

témata zacleni do mainstreamu, méni umeélecka tvorba spolecenské
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paradigma. Ale ve chvili, kdy je spolecenské a umélecké paradigma
zménéno, stava se pro uméni piekazkou, protoze je ho vsude plno,
prestava byt klicem k tomu, co neni vidét, co neni zfejmé, prestava

ukazovat jinou moznost, a tedy i to, co nemusi byt.

OSLAVA PRACE A ZROD AVIGNONSKEHO FESTIVALU

Historie Avignonského festivalu zac¢ina koncem roku 1946. Jean Vilar
dostane nabidku ucasti na festivalu moderniho uméni v Avignonu,
ktery hosti za valky zakazané autory, $picky soudobé malby. Vystava
byla umisténa v gotickém Papezském palaci (Palais des Papes), z ¢ehoz
vyplyvalo, Ze by se divadlo mélo hrat na jeho rozlehlém dvore. Vilar se
vypravil do Avignonu se scénografem Léonem Gischiou, aby si palac

se dvorem prohlédli. Prvni dojem nebyl dobry.

. KdyZ sem poproé vstoupime, je doitr beztvary. .. ne kvili zdem, ale koilli
slunci. Hrdt divadlo tu technicky neni moZné. A prostor je nestastny také
tim, Ze je zde tolik citit historie. Historie je tu prilis pritomnd. *

Jean Vilar si s Léonem Gischiou lehli na zem mezi kameny a vyckavali,
co se bude dit.

»Dlouho jsme tak leZeli a nakonec... nds ten paldc. .. ten... dvir pri-
X3

Jal.
Bylo rozhodnuto. Podminky, ve kterych festival vznikal, vSak byly
velmi tvrdé. Navzdory podpofe z nejraznéjsich mist festival zacina
témeér bez penéz. Prvni ro¢niky probéhly jen diky praci dobrovolnikd,
vojska a podpore byvalych odbojait a komunista. Herci cestovali do
Avignonu vlakem 3. tfidy a bydleli, kde se dalo. Zkousky zacinaly ve
4 hodiny rano, protoze v 11 hodin bylo uz nesnesitelné vedro. Cely
den chodili zabaleni do svetrd, aby se chranili pred sluncem, vétrem

a svétem okolo. Vilar mluvi o smrtelné anavé, ,,vsem se podlamovala

* Antoine de Baecque — Emmanuelle Loyer. Histoire du Festival d’Avignon. Paris:
Gallimard, 2016, s. 38.
##* U posledni véty se nepovedlo najit zdroj citace. Ziistala v textu, protoze koresponduje

s Vilarovym sklonem k mysticismu.
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Setkdni diviki s Jeanem Vilarem

v avignonskych sadech, 1954



kolena“.* Budovatelsky zipal prvnich ro¢niki festivalu byl spojeny
s euforii konce valky, s obnovenim svobody a zivota. Mytus festivalu
se tak zrodil z myslenky prace. Uméni je vydobyté na iikor prirody,
nedostatku penéz a Casu.

Ve slavnych inscenacich z padesatych let se v Avignonu objevili
tehdy znami herci z Comédie-Frangaise — Alain Cuny, Silvia Mon-
fort, Germaine Montero ¢i Béatrix Dussane — vedle v té dob¢ témér
neznamych herecek jako Jeanne Moreau ¢i Maria Casares. Vilarovi
velci herci pracovali jako elektrikari, stavéci dekoraci, tviarci kos-
tymd a scénografie a v jakémsi hore¢natém spéchu délali vsechno,
co se zrovna délat dalo. Styl prdce na divadle odpovidal politickému
smysleni Jeana Vilara, ktery chtél, aby jeho divadlo fungovalo jako
vyrobni podnik, ve kterém si vSichni maji byt rovni v prdci. V roce
1951 ziskal Vilar ke spolupraci herce Gérarda Philipa, ktery do Vi-
larova divadla TNP pfivedl masy lidovych divaki a udélal z mytu
velkého uméni pro lid skute¢nost.

Vyznamnou podporu ziskal festival hlavné u avignonskych komunistd,
byvalych odbojart, ktefi drzeli moc na radnici. Avignonsky festival
nemél az do 8o. let pravni status, takze za né¢j byl odpovédny starosta,
a v roce 1968 mel byt nejen uméleckou prehlidkou, ale také cestou
k ziskani vzdélangjsich a liberalnich volict. Francouzsti komunisté
byli od zacatku 30. let propagatory kultury, oprostili se od témat
délnické tridy a tfidniho boje a obratili svou pozornost k boji proti
fasismu a k obecné humanistickym tématim.** Ostatné umélecka
avantgarda ve Francii byva spojovana s levicovym politickym nazo-
rem tradicné.

Klicovou postavou festivalu byl komunista Paul Puaux, ucitel a byvaly
odbojaf, ktery od roku 1966 zastupoval Jeana Vilara a po jeho smrti

* Antoine de Baecque — Emmanuelle Loyer. Histoire du Festival d’Avignon, s. 40.

** Vincent Dubois. Lowbrow culture and French cultural policy: the socio-political logics of
a changing and paradoxical relationship. International Journal of Cultural Policy. Vol. 17,
No. 4, September 2011, 394—404. s. 398. ,, Briefly, lefi-wing cultural populism has almays
Jailed in French cultural policies, for diverse reasons. In the mid-1930s, the Communist Party
quickly abandoned the implementation of the class struggle model in favour of the promotion

of humanism and national cultural heritage opposed to fascism. Workerism did not totally
disappear, but there was not much social realism in France and communist cultural policies im-
plemented by the Party and municipalities have followed the classical pattern of providing high
culture to the people rather than replacing high culture by working class culture.*
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v roce 1971 prevzal fizeni festivalu. Dalsi klicovou postavou zacatka
festivalu byl dr. Pons, starosta Avignonu, odbojat a komunista, ktery
chtél mit z festivalu atrakci pro ,,lepsi turisty. Myslel pfi tom na
mésto Orange, kde v antickém amfiteatru od 19. stoleti probihaly
operni festivaly pod $irym nebem. A festival by ziejmé nevznikl bez
podpory pravicovych gaullistd, na néz zapusobilo charisma Andrého
Malrauxe, ktery zaradil Avignonsky festival do svych planii na obnovu
povalecné Francie prostfednictvim politiky kulturni decentralizace.
Kultura se méla stat nastrojem k nastoleni jednoty statu. Francie byla
rozvracena: polovina zemé formalné kolaborovala s nacisty a tisice lidi

po valce zemfely v disledka raznych vytizovani Gcti.

REALISTICKY STYL JAKO CESTA KE SKUTECNOSTI

Jak vypadaly Vilarovy rezie z téch let a jeho zptsob hrani? Jean Vilar
byl ,,predevsim neobycejny herec... a velky $éf*,* pise Bernard Dort,
a proto byla zakladem jeho reZie prace s hercem.

V postavach, které vytvarel nebo ukazoval na scéné nebylo ,,nic natura-
listického, Zddnd sentimentalita ani psychologizovdni!*.Vilariv scénicky
jazyk mél blizko k Atelieru Charlese Dullina a ke Starému holubniku
Jacquesa Copeaua (Théatre du Vieux-Colombier), vzdalenéji se inspi-
roval také idejemi André Antoina.

Jean Vilar vytvarel prithledy tichem do vnitiniho Zivota postav, ticho
uprostied déni se mélo stat znakem odhalujicim pritomnost skutec-
nosti a vyrazem jeji pravdy.** Ticho na scéné je prosté, vyjadiuje
odpor k hlu¢nym hereckym manyram solistt z Comédie-Frangaise,
stejné jako nechut k umélému dekoru. Zivé télo herce bylo vrzeno
do fyzického prostoru. Hra herci stejné jako hmota na scéné méla
byt skute¢na, prostor ¢isty a otevieny, aby umoznil zachytit kfehkou
realitu slov a obraza. Vilarovo divadlo na scéné Papezského palace mélo

mit ceremonialni, liturgicky ucinek, ktery prohlubovalo jednoduché,

* [ Vilar a été¢ un acteur exceptionnel.* Sonia Debeauvais — Armand Delcampe — Bernard
Dort — Claude Roy. Jean Vilar. Théitre et utopie. Colloque international, Venice 16-17
novembre 1985, Cahiers théatre Louvain 56, 57, Louvain-la-Neuve, 1986, s. 33.

#* Melly Puaux — Paul Puaux — Claude Mossé. L' Aventure du théitre populaire. D’Epidaure
a Avignon. Monaco: Editions du Rocher, 1996, s. 170. Autofi knihy uvadéji na tomto misté

Vilarovy scénické postupy do souvislosti s tvorbou André Antoina.
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efektni sviceni, rozehravajici tance stind na kameni, a vlajici praporce
ve dvorané gotického palice.*

Ve slavnych inscenacich z padesatych let vystupoval Jean Vilar jako
rezisér i jako herec. Jeho inscenacni styl nejde tak docela oddélit od
zpuasobu, kterym pristupoval ke svym postavam. Jednou z Gspésnych
roli v inscenaci, kterou Jean Vilar sim reziroval a jejiz podoba se za-
chovala na filmovém zaznamu, byla pocatkem 50. let role Harpagona
z Moliérova Lakomce (I’avare, 1952).%*

S odstupem cCasu a zpoza zrcadla cernobilého zaznamu vynika prace
s prostorem a zptisob jeho pojednani hereckou akci. Scénicky pro-
stor ve Vilarové rezii je kompaktni, sevieny a Clenity, plny segment,
schodu, dveii a praktikabla, které umoznovaly rozehravat mizanscénu
v akcich. Scénografie byla slozena z realnych objektt vytvarejicich
prostor pro rozvrzeni hry do mnozstvi realistickych detaila. Zakouti
a plosiny, stolecky a 0zdobné sloupky skytaly moznost rozehravat hus-
tou sit drobnych situaci, které se rozvijeji samostatné i prostednic-
tvim paralelnich planti, mezi nimiz Vilar pfeskakoval v rychlém stfihu
s momentem prekvapeni.

Vilar jako rezisér vytvari na scéné fadu prekazek vyzadujicich rtaz-
norodé akce a formy pohybu, které umoznuji rozvinout bohatou
hru konvenci a nabizeji rozmanité moznosti jednani ,,ve skute¢ném
prostoru®. Pohyb rytmizovany uspofadanim prostoru vnasi do hry
pocit skutecnosti. Clenity prostor je fyzicky a objektivni, je to sku-
tecnost a soucasné je hfistém imaginace, kde se hraje podle riznych
pravidel. Konflikt pravidel a nepfimérenost akci se stava zdrojem
komicnosti situaci, které vyjevuji pravdu postav. Pravda vykukuje
zpoza slov prostfednictvim neadekvatnich télesnych projevii, gest

a mimodécnych jednani.

* Régis Debray vzpomina o padesat let pozd&ji: ,,On ressentait le vertige d’un air soudain
purifié, et chaque soirée nous laissait un goiit de terre, de ciel et d’histoire. Trompeties, flam-
beaux, oriflammes, tambours: le style TNP s’ouvrait dans la nuit, a U'air libre, comme une
Sleur japonaise. .. Régis Debray. Sur le pont d’Avignon, s. 18.

** Les Grandes heures du TNP. Edition Spéciale Limitée. Compilation. Rym Musique
2005. Kompilace obsahuje knihu, 5 CD, 2 DVD s videoziznamy. Rezie: Jean Vilar;
hudba Maurice Jarre; scéna & kostymy Léon Gischia; hraje soubor Théatre national
populaire; Jean Vilar (Harpagon), Jean Négroni (Cléante), Lucienne Le Marchand
(Frosine)... [atd.]
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Zanie Campan, Jean Vilar a Christiane Minazzoli

PFi kostymni zkousce Dona Juana, Avignon 1953



Ze zaznamu inscenace je vidét, ze se Jean Vilar v roli Harpagona po-
hybuje obratné a lehce, rychle stfida emocionalni polohy, je roztomily
a podivné odporny. Vilarova hra je plna zvrati, plastickych gest a ex-
presivnich vyrazt. Soucasné zastava p/né ve slutbdch skuteinosti toho,
co je divak v poloviné padesatych let zvykly vidat na filmovém platné.
Harpagon je z detailt vystavény obraz nasilnické, bizarni kreatury,
ktera je vsak také dojemna, protoze ptsobi autenticky. Vyjadiuje ne-
pravdépodobnou kombinaci kazdodennich detaili, odpozorovanych
ze skuteCnosti. Harpagon neni myticka figura, ale monstrum kazdo-
dennosti.

Jean Vilar sam sebe oznacoval za reziséra z donuceni, citil se jako herec
a uspésnost jeho divadla zavisela na dobrych hercich. Nejvétsi hvézdou
Vilarova souboru byl Gérard Philipe, ktery odehral na Avignonském
festivalu Ctyfi velké role, Prince Homburského (Le prince de Hombourg
1951), Lorenzaccia (Lorenzaccio 1952), Richarda I1. (La tragédie du
roi Richard II — premiéra probéhla roku 1953 s Jeanem Vilarem v ti-
tulni roli, Gérard Philipe pfevzal Richarda v roce 1954), a posledni
velkou roli byl Ruy Blas (1954).

Vilar si po premiéte Ruye Blase poznamenal, ze Gérard Philipe ,,Ardl
Jjakoby napil a napil ukazoval. Nezddlo se, e by nékdy hledal emoce
(...) hrdl poslusen hlubokého zpévu bdsné, aniz by se jim dal nékdy strh-
nout a ztratil pri tom sam sebe. Neustdle osvétlujici, ukazujici myslenku,
nebo téma toho kterého verse, beze spéchu, bez falesnych efektii (6 diky),
zachovdvagici tak — védél to? — nenuceny styl bdsnika, kiery odlétd a vraci
se zpét ke skutecnostem. “* Po uvedeni Ruye Blase tekl Philipe Vilarovi,
ze s nim uz nic dalsiho délat nebude.

Vztah mezi velkym hercem a rezisérem, ktery byl také herec, nebyl
jednoduchy. Philipe Vilara nejdiiv odmitl, pak vidél jeho rezie a na-
bidku piijal. Byl to vSak Gérard Philipe, kdo rozhodoval, Ze bude hrat
u Vilara, a ne naopak. Jean Vilar musel skousnout ponizeni, kdyz kvili
provozu predaval svoji postavu Richarda II. Philipovi. V denicich Vilar
popisuje pocity obdivu spojené s pocitem zmaru a potupy. Philipe umél
cely text od prvni zkousky a s sebou pfinesl i vlastni vyklad, ktery byl
dost odlisny od Vilarova. Philipe na scénu piivadi postavu, ktera jako
by se v ni¢em nepodobala Vilarové obrazu ,,trpiciho krdile (,,;roi des

* Jean Vilar. Mémento: du 29 novembre 1952 au 1er septembre 1955. Armand Delcampe
(ed.), Paris: Gallimard, 1981, s. 72.
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Gérard Philipe v roli Prince Homburského, Avignon 1951



Maria Casares a Jean Vilar v predstaveni Macbeth, Avignon 1954



douleurs®); ,,tam, kde se nyni sméje, nechdval jsem se strhnout bolesti*,*

pise Jean Vilar do svého deniku.

Gérard Philipe mél krasny silny hlas, skvély cit pro pohyb a vnimavost
prostoru.** Témito schopnostmi skvéle zapadal do Vilarovy piedstavy
hrani pro velké publikum na otevienych scénach pod Sirym nebem.
Philipe dovedl svou pfitomnosti a hlasem naplnit prostor dvora Pa-
pezského palace se 2 ooo divaky, aniz by se pfitom viditelné namahal.
Herecka inteligence Gérarda Philipa spocivala predevsim ve schop-
nosti prizpasobit hru detailu filmové kamery, stejné jako otevienému
prostoru dvora pod $irym nebem v Avignonu.

Jean Vilar vytvarel na velkych scénach inscenace, které byly realistické,
ale vzdalené od popisnosti naturalismu. Vilar sim Zije a svoje herce
spolu s divaky uvadi do rozlehlého vnitiniho svéta, kterému vladne
sttedovéka mystika. Obdivuje umeéni, ,,kzeré bylo plné ve sluzbé mys-
lenky — a myslenka byla obrazem fadu svéta®, a domniva se, Ze clovék
jeho doby je blize sttedovéku ,,ne renesanci nebo klasicismu, dokonce
bliz neg k roku 1900 (s autory jako Porto-Riche, Curel, Bataille)*; o go-
tice piSe jako ,,0 uméni vyjadiugicim znepokojeni tasu, které se rozlévd do
mnoha forem, jejichZ kontradikcnost md k senzitivité nasi generace bliz neg
dila mnohem soucasnéjsi.*** Tato predstava krasné rezonuje s prostorem
dvora Papezského palace, do néhoZ promita svoji vizi divadla.

V roce 1954 uvedlo TNP premiéru Molierovy hry Lékaiem proti
své vitli (Médecin malgré lui) v rezii mladého Darrase (pozn. Jean-
-Pierre Darras, 1927-1999), jehoZ nepovedené inscenaci Vilar vycita
nedostatek realismu zpasobeny tim, ze rezisér ,,nebere Moliera dost
vdiné*. Scény se jenom ,,ukazuji®, ale ,,nehraji ve skutecnosti*. Herci
v postavach nevnimaji jeden druhého, zivé na sebe nereaguji a tim se
vyvlékaji ze situaci. Moliérova komedie odehrana v uvolnéném kome-
dialnim stylu je chyba, poznamena si Vilar. Komické se rodi z realného.
Lékarem proti své vitli je sice velka komedie, neni to vSak bufonada,
pise Vilar. Herci maji byt ,,p#7 véci“. Sganarel neprojevuje pii lékarské
prohlidce ani trochu znepokojeni, ,,neni to dialog — scéna je piilis frivolni

a prilis woolnéna*. Misto hrani situaci se herci ukryvaji za uvolnénou

* Jean Vilar. Mémento, s. 53—54.

** To je vidét i dnes napf. v jeho plastickém, akénim ztvarnéni legendarniho Fanfina
Tulipana (,, Fanfan la Tulipe“, film z roku 1952, r.: Christian-Jacque).

**¥% Jean Vilar. Le théitre, service public. Paris: Gallimard, 1975, s. 46.
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komedialni manyru, ,,neuitecny balet*. ,,Ale kurva, jistéZe to nesmi
byt ,,suché* a bez ndipadu. Ale predevsim — a vidycky — realita, realita,
realita. Realitou je ale také pritomnost véci a existence postav-hercii, kteri
s vdmi hraji na scéné. Nikdy nejsme dostatecné citlivi vidi této pritomnosti
a viidi této existenci.“*

Vaznost a styl, ktery hleda Jean Vilar v inscenacich, je cestou ke sku-
te¢nosti. Skutecnost je v kontextu divadla nahlizena jako pravda.
A v kontextu Vilarova vnitfniho zivota, ktery se napajel v kiesfan-
ském nabozenstvi, je nejvyssi pravdou Buh. A tak je Vilarovo divadlo
zaroven jakousi duchovni sluzbou vefejnosti.

Spiritualni orientace a talent Jeana Vilara piedurcily potfeby své doby.
Uspéch a rodici se popularita Avignonského festivalu uchvatily Je-
anne Laurent (1902—-1989), byvalou odbojarku a vysokou ufednici na
Ministerstvu skolstvi (Ministére de Education nationale), pod které
spadala sekce zivého uméni (Arts et Lettres) a vizionarku Ctvrté re-
publiky. Laurent zastavala Grad spravy divadel od roku 1946 a zasadila
se o uskute¢néni projektu kulturni decentralizace, ktery byl zaméfeny
na budovani regionilni sité divadel, kulturnich domt a podporu festi-
vala. A byla to Jeanne Laurent, ktera roku 1951 nabidla Jeanu Vilarovi
koncesi na provozovani divadla v pafizském Palaci Chaillot, ktery se
nachazi na mist¢ mezivalecné scény Théatre National Populaire Fir-
mina Gémiera v Palaci Trocadéro. Palic Trocadéro byl zbouran a na
jeho misté v roce 1937 vyrostl rozmérny Palac Chaillot. Jean Vilar
dostal za kol pfivést budovu divadla v centru PatiZe s kapacitou salu
1 500 mist k Zivotu a naplnit ho masami divakd, které budou chodit
do divadla pro zabavu a vzdélani, v souladu s idealy vychovy lidu,
»éducation populaire®. Vilar souhlasil. Byl to ¢lovék moderni doby.
Cht¢l hrat divadlo pro pocetné publikum a pedagogicky model divadla
odpovidal trendtim povalecné doby.

CESTY VEN ZA DIVAKY
V roce 1951 ziskal Jean Vilar koncesi a oficialni status, ale ne budovu

divadla. Palac Chaillot vyuzivala do roku 1952 Organizace spojenych
narodi. Vilar nasel volnou scénu v Suresnes (dnes Divadlo Gérarda

* Jean Vilar. Mémento, s. 68.
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