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Uméni nechce ovlivriovat, nechce pisobit, nybrz osvo-
bozovat, od zZivota, ode vsech véci, které ¢lovéka zaté-
Zuji, jako napfiklad narodni, politické nebo hospodarské
konflikty. Uméni chce Eistého élovéka, nezatizeného
statem, stranou nebo starostmi o jidlo.

(Jad amécile, 1931)



Osud

Préazdné domy zivaji podél ulic,
Prazdnéni se vzkrdéi.
Boureblesky cuknou horce;
Ja chci, ja chci.

Bicuji obry prehlasité — -
Uchopi bol, ja chci, ja chcil
Prazdnéni se vzkréi — -
Prazdnéni v svahy ulic - -
Zivani podél domad — -

Ja

Musim!

(1914-1918)
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Svét Béser 2

Domy padaji, oblohy se hrouti.

Stromy tréi pfes stromy.

Obloha zeleni rudé.

Stfibrné ryby pluji vzduchem.

Nespali se.

Jsou tak horouci.

Ve vééném stiibru leskne se jejich jitro.

A blud bobtné a naparuje se nad oblohu.
Miliony stfibrnych ryb se chvéji v dal.
Vsak nesezehnou si sva stfibrna kidla.
Jemné provane vzduch stfibrnym mavnutim kfidel.
Se naparuji lidé - -

Kleéi duse — - —

Blud obrovsky narista do daleka.

(1914-1918)
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Vznesenost Béseri 8

Kostely éni ¢lovék

Tizi slunce velehory
Strmé prolomi

Zéar profinou obtréi hroty
Télohorce - duseblizko.
Teplo zary obzaruje!
Maly ja?

Velky!

Chudy ja?

Bohaty!

Ty¢i obfi velehory,

Ty¢i obfi jal

Kostely ¢éni, tizte strmé!

Zary &lovék tydi tizit slunce.

Ja?
Obzaruji
Strmé!

!

(1914-1918)
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Zelenozelena laénost

Den odsedivi.

Draty dratuji v dratovzduchu.
Sedivé zeleni dratomozky.
Nebe vadne nité dést.
Proudy Sednou krve dratuji.
Odskakuje zlut elektrika.
Bazit kaluzim krev.

Vysoko stfika rychlost drat.
Pfevoni Zlut luceren svit.

Sedé bésni rozum v dratovzduchu.

Hluk ustane jizda tramvaji.
Kulatici urazi la¢nost.
Slinta zelen pukne rozum.
Dést drétuje.

Dratuje nekoneéno.

(1914-1918)
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Dalka

Rozmatené puka
Hlugici chlad

Oddech uhnizdi rychlost
Mile blazené rosa
Chalupobliz
Chaluplehce
Chalupospolu klesnout
Odtaborudal
Odzapoleny

Vadne

Bdh

Svét

Ja

Vadnuti.

(1914-1918)
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Nehloup

Nu poslys glan almara kal Moréa
Haman ty glajs odnauk zpivajam
Hluk oZehne glén équalte fajn
Jak osy kol almaru lkat
zar kvaltem horcetél odnauk zar
O slys! E odnauk kvaltem kvil.
Sidu Sibelou Mésic $plouch
O hled, ty, téz zpivej,
Libelé goldna Glotéa.
Vsak kvilu sen zardousi muj zpiv.

(1917)
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Noci Béseri 7

Vasnivé noci

Z&rG muka

Chvéje zar slast
Bolestné svorné

Nocuje fije varivé

Bicuje ohen blesk
Cukaje dusno

Ach, kdybych tak mohl koupat rybku!
Vaha sobé

Chvéje se rozvorné

Bazi dusné

Trpce

Ty

Nevésty viné

Ruze se tipyti v zahradé
Stihle se jeZati ryba v bi¢ovzduchu
Réany koleno

Viny pfiboj slast

Kdyby mohla rybka létat
Pfevinim se

Jasavé sebou

Bicuje

Bicuje tise horoucnost
Pretéka pronikavé

Klec&i na rybce rosu
Vklouzne nozky

Bilé nozky ma rybka
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Bilé o& ma smrt

Ja

Rozvlnim se
Bledne unavené
Modré muka slunce

(1917-1918)
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+MERZ té zachovej”. K poezii Kurta Schwitterse

Malif, sochaf¥, basnik a spisovatel, vSestranny kolazista Kurt Schwi-
tters (1887-1948) je vedle Hanse Arpa, Tristana Tzary nebo také
Marcela Duchampa jednim z nejzndméjsich zastupclt dadaismu,
jeho dilo se vSak neda ohranicit rimcem jedné epochy & sméru.
Ve dvacatych letech pro néj hral vyznamnou roli konstruktivismus
a van Doesburglv , de Stijl”, nemél daleko k surrealismu, v jeho
pozdnim dile Ize nalézt i prvky realistickych technik, ¢ dokonce
praci s pfirodnimi motivy. Schwitters zdstaval po celou dobu svého
tvaréiho Zivota SirsSimu publiku neznédmy, &asto vysmivany, ve svych
snahach si byl viak jisty a vynikal nebyvalou houzevnatosti. ,Vim,
Ze jsem jako faktor ve vyvoji uméni dilezity a v kazdé dobé dile-
Zitym zUstanu,” napsal sebevédomé v roce 1930; ze mél pravdu,
se ukazalo poprvé v poloviné padesatych let minulého stoleti,
kdy se jeho prace staly soucasti vystavy Documenta, pozdéji byl
objeven jesté mnohokrét a fascinuje dodnes. Byva povazovan za
jednoho z pfedchidct konkretismu, také happeningu nebo inter-
medialnich a multimedialnich postupl v uméni, stoji na poc¢atku
architektonickych & environmentalnich instalaci, Ize ho nahlizet
i v souvislosti s konceptualismem i multimedialnim uménim, byva
srovnavan téz s absurdnim divadlem. Jeho dilo literarni pasobi v Gz-
kém sepéti s dilem vytvarnym a pohybuje se v Sirokém zénrovém
spektru: od poezie pfes drobné prozy, bajky a pohadky, dramatické
texty az po teoretické stati a manifesty.

Schwitters pavodné vystudoval klasickou malbu, az do roku
1937 zil v Hannoveru, kde se zivil jako typograf, designér tisko-
vin a tvdrce reklam. Cesta k vlastnimu uméleckému vyrazu byla
pomérné spletita: zpo&atku byl autorem tradiéniho novoromantic-
kého razeni, a to jak v obraze, tak i v textu; k rozhodujicimu obratu
u néj dochazi az po ftficitce, kolem roku 1918, kdy zadina inten-
zivné experimentovat s rozkladem formy a smyslu a s technikou
parodie. V okamziku tohoto zlomu byl vyrazné inspirovan tvorbou
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expresionistl z okruhu ¢asopist Sturm nebo téz Club Dada, z&-
sadni vliv méla i futuristicka teorie F. T. Marinettiho. Jako dadaista
byl Schwitters zna¢ny solitér, koneckoncd vybocoval i geograficky:
zatimco se v Curychu, v Berling, Koliné nad Rynem nebo Pafizi
formovaly dadaistické skupiny & tandemy, Schwitters v Hannoveru
predstavoval (jak pise Ludvik Kundera) skupinu o jednom muzi —
coz uz je samo o sobé skvostnym dadaistickym pocinem. V Hanno-
veru rozvinul svou vlastni specifickou odnoz dada, kterou nazval
MERZ. Uz nazev ztélesiuje poezii objektu: MERZ je kolazovym
elementem, fragmentarnim ready-made, které vzniklo prostym vy-
stfizenim z nazvu KOMMERZ UND PRIVATBANK. Jméno MERZ
nesl také Casopis, ktery Schwitters vydaval v letech 1923-1932 a do
néhoz pfispivali mj. Hans Arp, Hannah Hoch nebo Tristan Tzara.
Slovotvorné se MERZ poji s vyrazem ,,ausmerzen” (vymytit, vy-
hubit), rdznych vyznamovych asociaci vsak mdzeme nalézt celou
fadu; v kontextu Schwittersovy tvorby se objevuje tézko prelozi-
telny neologismus ,vermerzen”, tedy jakési zuzitkovani materialu
v kolazované & montované strukture jakékoli povahy.

MERZ muzeme chapat jako souhrnny nazev pro Schwitter-
sovy anti-umélecké postupy, pro vrsici se Gesamtkunstwerk, ktery
pracuje s tim, co autor nazyva ,Brocken des taglichen Abfalls”,
tedy jakési drobky kazdodenniho odpadu. Schwittersovy vytvarné
i jazykové struktury zpo&atku opravdu vyrastaly pfimo z naleze-
nych zbytkd povale¢ného Némecka. Autor o tom kdysi napsal:
. Citil jsem se svobodny a musel jsem svij jasot vykficet do svéta.
Z Setrnosti jsem k tomu vyuzival, co jsem nasel, protoze jsme byli
zchudla zemé. D3 se kficet také pomoci odpadkd, a to jsem délal,
kdyz jsem je lepil a stloukal dohromady. Pojmenoval jsem to MERZ,
byla to ale moje modlitba za vitézné vyusténi valky, nebot jesté
jednou zvitézil mir. Rozbité bylo tak jako tak vsechno, a ze stfept
se musely stavét nové véci.” Takto sbiral a lepil vSe, co se naskytlo:
od jizdenek pres riizné utrzky a kusy dfeva az po fragmenty textd,
mnohdy i vlastnich, porGznu recyklovanych. Za zdaleka nejdulezi-
t&j$i produkt, vpravdé zivotni dilo, povazoval Schwitters svdj dnes
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jiz neexistujici, ovéem legendami opfedeny MERZ-Sloup (MERZ-
-S&ule). Jednalo se o neustale se rozristajici plastiku v jeho ha-
nnoverském byté, Utvar slozeny ze vSemoznych zahybu, zakouti
a ,sluji” (jakychsi zatlu€enych dutin vénovanych jeho riznym umé-
leckym souputnikim i vzordm). Je znamo, ze kvuli této stavbé autor
dokonce proboural i strop, aby se dalo vétvit dal.

Jako akéni umélecky typ vynikal Schwitters az maniakalni ak-
tivitou a produktivitou. Hojné cestoval, pracoval v intenzivnim
kontaktu s uméleckymi ptateli, rdd a ¢asto vefejné prezentoval
své texty, nékolikrat také v Praze (prokazatelné v roce 1921 a dva-
krat v roce 1926, kdy mél dvé soirée v Osvobozeném divadle,
nasledné mu byla uspofadana i vystava v Domé umélcd). Pro
jeho tvaréi naturel je pfiznaéna scéna, kterou kdysi zachytil Raoul
Hausmann a kterou v jedné ze svych studii cituje mj. Ludvik Kun-
dera - dilezita je i v nasem Ceském kontextu; slovutny berlinsky
.dadasof” zde li¢i navrat z prvniho prazského vecera, kdy se spo-
le¢né se Schwittersem, jeho zenou Helmou a Hannah Héchovou
zadrhli v Lovosicich:

Dole jsme nevidéli nic nez jedlovy les, nic, vibec nic jiného, jen asi
dvé sté metru od nas nadrazni budovu. Tak jsme tam stali. Jsou to
vibec Lovosice? Schwitters fekl: ,,Hausmanne, ty a Hannah pujdete
tam dopredu a zeptate se, jak daleko je do mésta a jestli je tu ho-
tel, kde by se dalo prespat.” Vrétili jsme se. Pod bréalové zelenym
vecernim nebem, pred vysokym ¢ernym naspem horela Zalostna
pouliéni lucerna. Plynové svétlo vrhalo bédnou nazloutlou z&fi na
chodnik. Stala tam socha Zeny s napfazenymi pazemi, na nichz byly
rozprostfeny kosile a jiné pradlo. Stala jako Lotuv solny sloup. Na
zemi klec¢el muz, obklopeny botami a ¢astmi odévu, pred aktovkou
plnou papird. Jako by to byly vnitfnosti porazeného zvifete.

Provadél cosi s nizkami a tubou lepidla na kousku kartonu. Obé
osoby byly Kurt a Helma Schwittersovi. Nikdy mi tento obraz nevy-
mizi z paméti. Ti dva ve velké temné Nicoté, zaméstnani Nicotou,
jako by to byli oni sami.
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Kdyz jsme se pfriblizili, zeptal jsem se: ,,Co to délas, Kurte?”

Schwitters vzhlédl a odpovédél: ,,Napadlo mé, Zze musim jesté
rychle vlepit do své kolaze ,30 B 1’ kousek modrého papiru do
levého rohu dole, hned to bude.”

Takovy byl Kurt Schwitters.

Mohli bychom dodat, takovy byl nejen Kurt Schwitters, ale také
MERZ, nebot podle autorovy vlastni (veskrze romantické) rovnice
plati, ze SCHWITTERS = MERZ. Nejednalo se o néjaky chladny
umélecky koncept, nybrz o hluboce smyslovy zplsob prozivani svéta,
o zivelné, ale zéroven krajné citlivé preusporadavani vnimané reality.

V jazykové roviné je zmerzovani zdaleka nejviditeln&jsi v raném
dadaistickém obdobi, pfedevsim okolo roku 1919, kdy autor psal
pod zfetelnym vlivem expresionisty Augusta Stramma (tento vliv
se projevuje predevsim ve Schwittersové praci s rytmickymi, az
perkusivné pusobicimi fadami slov nebo také s rdznymi typy gra-
matickych vykloubeni; viz pozn. prekl.). Nazornym pfikladem toho,
co znamena MERZ, je také Schwittersova zdaleka nejslavnéjsi ba-
sent Anna Blume (zde Anna Poupé), vlastné jedna z nejznaméjsich
dadaistickych basni vibec: autor zde doslova sesrotuje jazykovy
material, roztfisti gramatiku, smysl i zanr milostného textu, rozlozi
imaginativni obraz opévované bytosti, do textu vlepi elementy vse-
mozného pavodu, od parodie na kviz tfeba az po ozvuky goethov-
ské Mignon. To ovsem zdaleka neni vSe, protoze baseri Anna Blume
se sama stava dals$im vyuzitelnym materidlem, kdyz se jako jméno
i v Utrzcich a modifikacich textu infiltruje i do dalSich Schwitterso-
vych textl, od poezie pfes parodie na reklamni texty az po prézu,
je vlepovana do kolazi, pfevadéna do grafickych ért. Infiltrace
probiha i na hlaskové roving, nebot Anna Blume, jak Schwitters
sam pfipomina, mé stejna pocateéni pismena jako ,hrdinka” jeho
treskuté prézy Auguste Bolte (ktera je taktéz podrobena podobné
procedufe ,,zmerzovani” v jinych textech a grafickych kompozi-
cich), spojnice vede, jak autor upozorriuje, i ke slavhému malii
Arnoldu Bocklinovi. Jiny priklad zmerzovani: do svych textd autor
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vkomponovava nejriznéjsi znamé a pratele, podobné jako to délal
ve své stavbé MERZ-S3aule: pfedevsim Hans Arp je v jeho textech
¢astym, poriiznu pfevracenym a napodobovanym ARP-PRA-objek-
tem, Anna ma zjevné dost co délat s dadaistkou Hannah Héchovou
(jiz mimochodem pravé Schwitters pfilepil druhé koncové h, pravé
aby se Cetla ,zepfedu jako zezadu”).

Vyse zminéné tfistivé postupy uz béhem prvni poloviny dvaca-
tych let ve Schwittersové poezii ztraceji své ostré hrany a vyrazné
vy (na rozdil od obrazovych kolazi a plastik, jejichz otevienost zi-
stava viceméné konstantni i v pozdnim dile). Ve dvacatych letech se
ve Schwittersové poezii objevuje tendence, kterou vydavatel jeho
dila Friedhelm Lach v sedmdesatych letech ponékud ahistoricky,
nicméné pfizna¢né nazyva ,konkrétni poezii”. Mnohé Schwitter-
sovy texty skuteéné predstavuji uréity pfedstupen literarniho kon-
kretismu — na rozdil od umélé poezie Sedesatych let je tento autor
ovéem mnohem méné disledny, neni zadnym chladnym matema-
tikem a vzyvatelem logiky ¢&i jazykové permutace, postupuje spise
intuitivné a objevitelsky. V jeho ,konkretistickych” textech se vy-
skytuji Ciselné rytmické fady, pusobi zde také vizuélni hra s pismem
a také foneticka (hlaskova) poezie neboli ,Lautgedicht” — uplatriuje
se zde tedy to, na ¢em pozdéjsi konkrétni poezie zalozila svij sys-
tém a provedla dukladny, az védecky prazkum jazyka. V pfipadé
¢iselnych basni nebo pismennych kompozic Ize dokonce mluvit
o pfimych schwittersovskych citacich & modifikacich — viz pfikladné
Ciselna basen 12! Gerharda Riihma; je to mimochodem snad pravé
¢len proslulé Wiener Gruppe Rihm, kdo na schwittersovsky odkaz
navazuje zdaleka nejviditelnéji, oteviené, programové.

V oné ,konkretisticky” smérované Schwittersové poloze je jazyk
rozlozen na opravdové pra-elementy, totiz hlasky, resp. grafémy —
pfipomefnme, Ze jedno z &isel revue MERZ bylo dokonce véno-
vano pismenu i, a samotna litera se tak stava objektem zkoumani
i hry. Vyznamnou roli pfitom hraje prvek kompozice, nikoli pouhé
tristé: zdaleka nejduslednéji se tato kompozi¢ni poloha MERZu

~

projevuje v Ursonate, tedy ,Prasonaté” ¢i ,Sonaté v prahlaskach”,
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kterad — inspirovana kratkou optofonetickou kompozici Hausman-
novou — vznikala po celych deset let 1922-1932; vedle fonetickych
basni & ,Lautgedichti” Huga Balla bezpochyby predstavuje zda-
leka nejvyznamné;jsi hlaskovou skladbu vibec a jeji vliv na pozdéjsi
jazykové reflexivni tvirce je ve své Sifi tézko zmapovatelny. Praso-
nata na jedné strané upomina na dadaistické fadéni, zaroveri se ale
jedna o zcela seridzni a Uspésny pokus propojit hudebni a jazykové
parametry — dostat se ke kofenim jazyka, prakticky navazat na linii
prafenomént, od Herdera ¢i Goetha pres romantiky az k jazykové
kritickym tendencim fin de siécle. Zdatny recitator Schwitters tuto
rozsahlou kompozici rad a ¢asto prednasel, pfi¢emz publikum by-
valo Udajné nejdfive prekvapeno, nasledné vykolejeno neochvéj-
nosti jeho pfednesu a koneéné se ldamalo v kiecich smichu a euforie.
Pozoruhodny je také autordv komentar k této skladbé — jeden z do-
klad( neustrojnosti, az rozevlatosti mnohych autorovych teoretic-
kych pojednani; Schwitters je na jedné strané typem umélce mani-
festaéniho, ve své elementarni energii méa ovsem daleko k pfisnym
a chladnym teoriim pozdéjsich experimentatord typu Franze Mona,
Maxe Benseho ¢i treba Ferdinanda Kriweta, coz je mozna i dobte.

Pozoruhodnou, na prvni pohled snad nepatfi¢nou kapitolu v au-
torové tvorbé zaujimaji basné v fedi vazané. Mohlo by se zdat, ze
zde vybodil ze své linie kolazisty, ale neni tomu tak docela: vazanou
fe¢, nékdy romanticky lyrizujici, jindy lidové rozpustilou, je tfeba do
zna¢né miry chapat jako praci se stylovymi prefabrikaty, ba dokonce
jako persiflaz, jako ironickou reflexi némeckych klasikd typu Wie-
landa & Goetha (viz pfikladné Almina piseri), téz Heina, ozve se tu
tfeba i Morgenstern (Koleno) nebo Edward Lear (Pan Nadvakrat).
Préaci s takovymi stylovymi prefabrikaty Ize demonstrovat na pisnich,
jez byly soudasti opery Srazka (Der ZusammenstoB). Tato opera,
kterou Schwitters napsal v roce 1927 spole¢né s Kathe Steinitz,
li¢ci méstsky i medialni zmatek, ktery nastava pred srazkou Zemé
s hvézdou, pfi¢emz k oné srazce nakonec nedojde a Zemé zlstane
usetfena. Do ztfesténého déje pIného jazykovych hfi¢ek a rytmicky-
-scénickych sledl jsou vsazeny tradi¢ni verse jako groteskni prvek,
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od baladického vyjevu pres jakysi radiofonni orficky ohlas, himotny
pochod policajtd tfeba az po lidovou fachandu o kfivych nohach;
onen ,strejda Jindra” se mimochodem v originéle jmenuje ,Onkel
Heini” a rymuje se s ,Beini”, coz je zjevné foneticka preparace,
zkfiveni rymového paru ,Heine" a ,Beine” (nohy). Takové priklady
vyuziti tradi¢niho verSe nelze vnimat jinak nez jako zcizené, ironicky
prezentované prvky — opét jako soué¢ast MERZu.

Avantgardni MERZ-Schwitters, ktery cilené erpal z chaosu
a kontrastd doby, byl logicky jednim z prvnich autord, které na-
cistickd masinérie oznacila jako tvarce ,zvrhlého uméni” a které
disledné likvidovala, ponejprv tak, Zze mu prosté odebrala status
méstského typografa a tim i pravidelny pfijem. Stale zhorsujici se
Zivotni situace autora v roce 1937 donutila pfestéhovat se do Nor-
ska, do zemé, kterou miloval a pfilezitostné se tam uchyloval jiz
od podatku tficatych let. V Norsku zil az do roku 1940, jeho Zena
zUstala v Némecku a se svym muzem se uz nikdy neshledala. Pre-
devsim ve tficatych letech se do autorovych textd dostava vécnost
a jasné&jsi obsahovost, zfetelny navrat k tradi¢nimu stylu, mnohdy az
litanicky ton jako jakysi protipdl stéle pfitomnych strukturné otevie-
nych kompozic obrazovych i textovych. Ve vytvarném dile je tato
tendence jesté zietelnéjsi, nebot v emigraci se Schwitters ¢aste¢né
z dGivodu existencnich (snazil se uzivit jako bézny konvenéni maliv),
¢astecné v Uniku do privatni sféry uchyloval k realistické, resp. na-
turalistické malbé.

V Norsku spole¢né se svym synem Ernstem pracoval na své
druhé MERZ-Stavbé (ktera se taktéz nedochovala, shorela v roce
1951). Poté co do zemé virhli Némci, nasledoval dva mésice trvajici
vyCerpévajici Uték do Velké Britanie, pobyt v internaénich taborech
v Anglii a Skotsku, po dal$im roce pak presun do Londyna, poz-
déji do severni Anglie. Kdyz autora v roce 1943 zastihla zprava,
ze jeho hannoversky dim byl vybombardovan a jeho MERZ-sloup
lehl popelem, hluboce jej to zasahlo a nedlouho potom utrpél
prvni z fady mozkovych infarktd. Zdravotni komplikace se hroma-
dily, Schwitters zcela izolovan od uméleckého provozu a nechapan
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okolim ovsem nepfestaval pracovat. Pustil se do tfeti, podstatné
skromnéjsi MERZ-stavby, dale maloval a koldzoval, zacal psat mj.
v angli¢ting, navracel se ke svym jazykové reflexivnim technikam
a praci s fonetickou kompozici, vytvofil mj. také jakousi anglickou
hlaskovou variaci na Prasonatu i jiné drobné&jsi Gtvary, naptiklad
Novou sonatu. , Toto je dédictvi svétu, kterému neberu za zIé, Ze
mi nemuze rozumét,” komentoval kdysi s notnou davkou nadsazky
svij celozivotni Gesamtkunstwerk. Dle slov svého syna Schwitters
v poslednich mésicich Zivota ¢asto opakoval, Ze nemuze-li pracovat,
nechce ani zit — coz jen potvrzuje hlubokou smyslovost a opravdo-
vost jeho uméni.
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Ediéni a pFekladatelska poznamka

Usporadat vybor ze Schwittersovy poezie predstavuje tak trochu
prohfesek proti principim jeho dila jako celku, nebot jeho basné
pusobily ¢asto v sousedstvi proz, dramatickych Gtvard, proklamaci,
parodovanych reklam, textovych i vizualnich kolazi, ¢asto v kom-
binaci s texty &i grafickymi pracemi jinych autorG: takovy obraz je
v nejkoncentrovanéjsi formé obsazen v revui MERZ. Na druhou
stranu by bylo stézi mozné divéryhodné reprodukovat ¢i néjak na-
podobit celou tuto spletitou mozaiku - jiz vydavatel Schwittersova
souborného dila Friedhelm Lach zvolil cestu (byt mnohdy sporného)
utfidéni na zanrové linie, kde je v péti svazcich usporadana poezie,
proza, dramatické texty, manifesty a kritické studie. Nase kniha si
neklade naroky poskytnout néjaky vy&erpavajici, komplexni prifez
Schwittersovou multizénrovou tvorbou, soustfeduje se predevsim
na poezii jako na esenci jeho literarniho dila, pfi¢emz ji dopliiuje
o exkurz do autorovych vytvarnych praci.

Jadro naseho vyboru pfedstavuji texty tzv. klasického obdobi
MERZ, tedy konce desatych a pocatku dvacatych let, zérover je
kladen ddraz na to, aby byla autorova poetika postizena v co nej-
$ir$im mozném spektru: od podob destruktivnich pfes hlaskové ¢&i
grafematické kompozice az ke klasickému versi i navratu k jazykové
reflexivnim metodam. Celek je usporadan chronologicky, je sem via-
zen i rozsahly text Prasonaty s autorskym komentéarem. Pro doplnéni
a ilustraci je pridano téz nékolik textd, které Friedhelm Lach zafadil
do svazku prozy, stejné tak drobné Gryvky z manifestu J& a mé cile.

Vybér basni byl do znaéné miry motivovan jejich adekvatni
prevoditelnosti do ¢estiny. Mnohé ze Schwittersovych poetic-
kych praci jsou tak hluboce spjaty s gramatikou &i fonetikou ném-
&iny, ze pfipadny preklad by mél pak uz jen malo spole¢ného
s puvodnim origindlem. Schwitters pracuje mnohdy na hranici
hudebné-abstraktni hry a obsahového textu, samoziejmé vedle
kompozic, kde abstrakce pfevazuje (viz Prasonatu a jiné drobnéjsi
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lautgedichty) — nazorny pfiklad napéti mezi obsahem a abstrakci
predstavuje roztomila miniatura Die zute Tute, kterou jsem se na-
konec ptece jen rozhodl prevést, byt je z podstaty neprelozitelna;
v originale zni takto:

Und als sie in die Tute sah,
Da waren rote Kirschen drin.
Und als sie in die Tute sah,
Da waren rote Kirschen drin.
Da machte sie die Tute zu,
Da war die Tute zu,

Da war die Tute zu.

Uz nazev basné predstavuje prekladatelsky ofisek: hovorovy vyraz
pro sacek ¢i pytlik die Tute (spisovné die Tiite) zde rezonuje s vyra-
zem zute, coz je typicka schwittersovska vypreparovanost, vznikla
zfejmé ze slova zugemachte (zugemacht = zavieny). Tute je zaroveri
homonymnim vyrazem pro houkacku (od toho téz tuten — houkat,
¢i chceme-li tatat), coz koresponduje jak s rytmickym usporada-
nim basné, tak s opakovanym dlouhym zavienym u. Nahromadéni
prislovce da (tu) zjevné upomina na dada. Rote Kirschen (Eervené/
rudé tfesné) plsobi v hlaskovém kontrastu ke svému okoli, pfi-
¢emz jsou prosté vkoladzovanym prvkem — koneckoncl ustfednim
motivem jedné z autorovych vizualnich kolazi jsou pravé tfesné.
Na prvni pohled banalni hricka se ukazuje jako rytmicka struktura,
absurdni vyjev pevné ukotveny ve svém jazyce. Co s tim? Misto
pytliku, sé¢ku &i tasky & snad baglu jsem nakonec pouzil obsahové
vzdalenou pikslu. Misto onoho da-da-da jsem plivodné zamyslel
pouzit jméno Dada, jez v pikslu koukla. Toto feSeni jsem ale na-
konec zavrhl s védomim, Ze Schwitters dosti pozorné& hospodafil
se jmény a néjaka Dada by zde byla &irym vetfelcem. Vysledny
basnicky kompromis (jedna z moznosti) na str. 78.

Mnohé ze Schwittersovych textd pusobi podstatné otevre-
néji nez onen ,zavieny pytlik”, pfimo lakaji k tomu, aby byl jejich
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jazykovy vtip pfeveden do jiného jazyka a hra se tak rozehréla na
novém poli: pro autorovo rané dadaistické obdobi, zpo&atku inspi-
rované poezii Augusta Stramma, jsou typické nezvyklé gramatické
konverze (napft. pfoten/tlapkovat, mozno i tlapkat, beinen/nohovat
apod.), rozbiti gramatickych vazeb (napf. ,Pily kle¢i desté vadnou
dny” nebo napfiklad ,stoupat néco” misto ,stoupat nékam”, viz
téz August Stramm, v prekladu LK: ,Okna sklebi zradu” aj.), ryt-
mické slovni fady, v nichz je cilené nic¢en vyznam ve prospéch hu-
debnosti oteviené fady & textového fragmentu. V duchu MERZu
Schwitters Casto vlepuje do basni necekané slovni nalezenosti
(soutézni otazka, venéeni pst, médni kozesiny apod.), produk-
tivné pracuje s moznostmi slovnich kompozit — napfiklad Dréahte-
luft (dratovzduch), Korbsiederei (kosovarna) nebo naptiklad Dre-
iecklafterldufe, slozenina trojuhelnik-sah-béh/draha, prelozeno jako
tfirosahobéhy apod. Vytvéfi neologismy pomoci predpon (umeint/
svorné, enteint/rozvorné aj.), nékdy vypreparuje slovo a zaméni
hlasku (blinkes Tier misto flinkes Tier / zde zcela volné pfelozeno
jako ,&ivé zvife”, plvodné i neprelozitelny rym Heini — Beini misto
Heine — Beine), pozoruhodna je tieba také slovni specenina, sub-
stantivum Schreizen, coz |ze vysvétlit (krom Fady jinych moznosti)
jako propojeni slova schreien (kfi¢et) a reizen (drazdit, lakat), pre-
lozeno jako kfiklakat; podobné téz adjektivum schreiz (kfiklakavy,
piipadné substantivum kfiklak). Tyto a jiné strategie promita autor
i do pozdéjsich textl, byt ne v takové mite jako v ryze dadaistickém
obdobi. Jeho pozdéjsi vazané verse se vyznacuji nejen obsahovymi,
ale také metrickymi vazbami k riznym tradicim a autordm od né-
mecké klasiky az po jarmareéni odrhovacku.

Zavérem jesté drobny komentér k pfevodu nejslavnéjsi Schwi-
ttersovy basné Anna Blume. Reseni bylo sloZité ani ne tak ve vztahu
k textové substanci, jako k samotnému titulu. Basen, kterou Ludvik
Kundera nazval ,, Annakvitek”, Josef Balvin ,Anna Kvétna”, Ivan
Wernisch pak jako ,,Anna Kytka”, jsem se po dlouhych Gvahach
a zavrzeni fady moznosti (napt. Kvétinana, Kvétana, Annakvéta,
nabizel by se i prosty original Anna Blume) rozhodl nazvat ,Anna
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Poupé”, a to pfedevsim ze dvou dadvodu: tim prvnim je fakt, ze titul
Anna Blume obsahuje Siroké vokalické spektrum od hlasky svétlé az
po temnou (v prvnim slové je to dvakrat a, ve druhém pak u a e);
Anna Poupé disponuje pfibuznym spektrem a plus e a o, resp. dvoj-
hlaska ou. Druhy divod spocival v tom, ze pro praci se jménem ve
spfiznénych textech (Anna Blume se vyskytuje v fadé dalsich basni,
préz i obrazovych kolazi) byl potfeba pravé dvojslovny vyraz. Tre-
tim divodem byla skuteénost, Ze Poupé je prosté podobné nézné
libozvuéné jako Blume...

Pavel Novotny
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